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ШОСТИЙ ВІДКРИТИЙ КОНКУРС МОЛОДИХ 
ВОКАЛІСТІВ «СОЛОВ’ЇНИЙ ЯРМАРОК» 

ІМЕНІ АНАТОЛІЯ СОЛОВ’ЯНЕНКА 
Мистецьке змагання талановитої молоді – це завжди свято високого 
мистецтва, можливість відкрити нові імена, які в майбутньому покликані 
стати справжніми зірками на світовому музичному небосхилі. В бурхливому 
вирі сьогодення не так просто співакам-початківцям знайти своє місце, тому 
кожне змагання може стати початком нового етапу в розвитку і становленні 
кар'єри молодого співака. Вагомість вокальних конкурсів полягає не тільки 
в активному розвитку сучасного оперного мистецтва, а й у безпосередній 
підтримці творчої молоді на початковому етапі її професійного шляху.

З 17 по 22 квітня 2013 
р. у шостий раз в м. Доне-
цьку, на батьківщині ви-
датного українського спі-
вака, знаменитого «зо-
лотого тенора» Анатолія 
Солов’яненка, відбувся VI 
Відкритий конкурс моло-
дих вокалістів «Солов’їний 
ярмарок». Заснований у 
2000 р., цей конкурс став 
одним з найбільш пре-
стижних серед музичних 
конкурсів в Україні. Спе-
цифіка конкурсу полягає в 
тому, що його учасни-
ки – студенти старших 
курсів вищих музич-
них навчальних закла-
дів, для яких особливо 
актуальною є пробле-
ма працевлаштуван-
ня. В напруженій твор-
чій боротьбі кожен 
конкурсант збагатив-
ся безцінним досві-
дом, усвідомив влас-
ні досягнення, окрес-
лив нові важливі за-
вдання.

За час проведен-
ня конкурсу числен-
ні прихильники опер-
ного співу, які щільно 
заповнювали глядаць-
кий зал під час про-
слуховувань, відчули осо-
бливу радість спілкування 
з вокальним мистецтвом, 
мали можливість спосте-
рігати й знайомитися з різ-
ними виконавськими шко-
лами, оцінити майстер-
ність молодих співаків.

Цього року у вокаль-
ному заході взяли участь 

27 конкурсантів, 13 з яких 
за підсумками голосуван-
ня журі були нагородже-

ні преміями та диплома-
ми. Приємно констатува-
ти, що вищі призові місця 
конкурсу були присудже-
ні вихованцям ЛНМА ім. 
М. Лисенка. Магістр Ксе-
нія Бахрітдінова (клас про-
фесора Дашак А.Ю.) про-
демонструвала красивий, 
рівний у всіх регістрах го-

лос, володіння численни-
ми виражальними засоба-
ми, музикальність, глибоке 
проникнення в худож-
ній образ кожного ви-
конуваного твору. Журі 
конкурсу одноголосно 
присудило К. Бахрітді-
новій І премію.

ІІ премія була при-
суджена магістру на-
шої музичної акаде-
мії Назару Тацишину 
(клас доцента Липник 
А.М.), який виявив неа-
бияку шляхетність у ви-
конанні, музикальність, 
правдивий артистизм, 
інтелект, темперамент. 
Його виконання кон-
курсних програм обох 
турів повною мірою від-
повідало заповіту Маестро 
А. Солов’яненка, який є па-
троном цього конкурсу: 
«На мій погляд, співак по-
винен виходити на сцену 
не для того, щоб показати 
себе, а для того, щоб роз-
крити слухачам образний 
емоційний світ компози-
тора. Свій голос, інтелект, 
темперамент необхідно 
витрачати на те, щоб слу-

хач, забувши про все, пе-
режив разом з композито-
ром захоплення коханням 

і біль втрати, щоб він від-
чув трепет, пристосовую-
чись до пізнання світу, і со-
лодку гіркоту очищуваль-
них сліз...».

Людмила БОЖКО,
нар. арт. України, 

професор, 
завідувач кафедри 

сольного співу 
ЛНМА ім.М.В.Лисенка
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Таким етапним звер-
шенням стали два масш-
табні концерти, присвяче-
ні першим роковинам тра-
гічної події, які відбулись у 
Львівській філармонії. Пер-
ший вечір був підготова-
ний головно учнями спі-
вака і охопив значну част-
ку його композиторського 
доробку. Більшість пісень, 
звісно, виконувались рані-
ше, в тому числі й самим ав-
тором, проте в атмосфері in 
memoriа прозвучали якось 
зовсім інакше: щемливіше, 
рефлексивніше, з яскравіше 
зазначеними контрастами 
світла і тіні. Молоді співаки 
тонко відчули і передали ін-
дивідуальну властивість пі-
сенного стилю Ігоря Кушп-
лера – його «опірність», на-
ближеність до театральної 
манери використання жан-
рових канонів – чи то опер-
ного монологу, чи драма-
тичної сцени, чи речитати-
ву. Рельєфність мелодичної 
лінії вдало підкреслювалась 
супроводом, перекладе-
ним з фортепіано Віктором 
Камінським для камерно-
го оркестру (виконував ор-
кестр «Академія», художній 
керівник – народний артист 
України Мирослав Скорик, 
керівник і концертмейстер 
– народний артист України 
Артур Микитка, диригував 
Юрій Бервецький), і для ор-
кестру та ансамблю народ-
них інструментів Яросла-
вом Олексівим (виконував 
оркестр українських народ-
них інструментів – керівник 
Ярослав Олексів, ансамб-
лі бандуристок – керівники 
заслужений діяч мистецтв 
України Оксана Герасимен-
ко й Олена Ніколенко та хор 
студентів диригентського 
факультету – керівник Хрис-
тина Флейчук) тим самим 
ще виразніше апелюючи до 
театрального джерела.

 Хоча загалом слід відзна-
чити цілком гідний рівень 
інтерпретації солоспівів всі-
ма учасниками концерту – 
вокальні твори Ігоря Кушп-
лера виконали Л.Осташ, 
Р.Скоролітній, В.Посацька, 
С.Севастьянов, Т.Різняк,   А.Но-
сова, М.Шрам, Я.Папайло, 
Н.Степаняк, К.Д’яченко, Д. 
Кліменкова, В.Роздайгора, 
В.Загорбенський (адже шко-

ПАМ’ЯТІ  МИТЦЯ

Минув рік з того часу, як раптово, несподівано відійшов у засвіти видатний 
співак, педагог, композитор, культурно-громадський діяч Ігор Кушплер. 
Нам всім, які добре знали, шанували і любили артиста, страшенно бракує 
його доброзичливості, шарму, творчих ідей, організаційних ініціатив… Але 
повільно просуваючись плином часу, пам’ять про митця втрачає гостроту 
болю і ясніше окреслюються глибинні духовні імпульси, які залишив нам 
Ігор Кушплер, і які продовжують проростати мистецькими звершеннями його 
колег і учнів.

ла знаного професора від-
значалась передусім тим, 
що категорично не при-
пускалась «самодіяльщи-
на» і несмак!), все ж не можу 
втриматись від того, щоби 
не згадати власних «фаво-
ритів», чиє вико-
нання видалось 
найбільш пере-
конливим. Це 
передусім Люд-
мила Осташ, спі-
вачка напрочуд 
багатогранна і 
тонка у відчутті 
різних образно-
емоційних від-
тінків; Сергій 
Севастьянов з 
чудовою світ-
лою сріблястою 
барвою голо-
су, Анна Носова, 
що проявилась 
не лише як пре-
красна співач-
ка, але й талано-
вита артистка, та 
Ярослав Папай-
ло, який вселяє 
великі надії на 
майбутнє.

Інший сим-
волічний ракурс 
пам’яті співака виявив дру-
гий концерт, в якому вико-
нувався «Реквієм» Дж. Вер-
ді. Солістами виступили Со-
фія Соловій, Зоряна Кушп-
лер, Роман Трохимук, Ві-
ктор Дудар, їх партнерами 
були симфонічний оркестр 
Львівської філармонії, хори 
«Галицький» та «Глорія» під 
орудою Володимира Сиво-
хіпа. Без зайвої скромнос-
ті можна стверджувати, що 
це була одна з найяскраві-
ших подій не лише цього 
концертного сезону, але й з 
повним правом вона може 
бути записана в музичній 

історії міста. Та неймовір-
на атмосфера, яка виникла 
в залі, вочевидь створилась 
насамперед завдяки тала-
новитим виконавцям, але 
й тут не обійшлось без міс-
тичного обертону – невиди-

мої присутності на сцені са-
мого співака. До такої дум-
ки, не змовляючись, при-
йшли численні слухачі кон-
церту.

А із суто професій-
ної позиції варто згада-
ти, що «опірність» «Реквіє-
му» Дж. Верді ставить що-
найвищі вимоги до солістів, 
яким у цьому масштабному 
вокально-хоровому полот-
ні доводиться навіть важче, 
аніж в оперних ролях, бо не-
має можливості сховатись 
за маску театральної гри, а 
всю силу художнього впли-
ву зосередити виключно у 

вокальній площині. Тим-то 
«Реквієм» Верді не раз вияв-
ляється надто «підступним» 
для виконавців – але не для 
солістів згаданого концер-
ту. Цілком навпаки! І легке 
прозоре сопрано Софії Со-
ловій, і унікальна тембраль-
на рівність всіх регістрів з 
фантастичними «низами» у 
Зоряни Кушплер, і лірико-

драматична сила го-
лосу Романа Трохи-
мука, і потужний, а 
водночас рухливий 
бас Віктора Дуда-
ра особливо рельєф-
но зазначився саме 
в ораторійних парті-
ях і створив той згус-
ток музичної енергії, 
який досконало резо-
нував і в оркестрово-
му, і в хоровому зву-
ковому об’ємі. Худож-
ня вартість цієї інтер-
претації була настіль-
ки високою, що на-
віть трансляція кон-
церту Львівським те-
лебаченням збере-
гла емоційну напру-
гу виконання, що да-
леко не завжди вда-
ється «музичним кон-
сервам», як називав 
будь-який запис Ігор 
Стравинський. 

І ще один містич-
ний штрих на завершення 
статті: концерти, сповнені 
такою любов’ю, силою по-
чуттів, піднесеністю музич-
ного виразу, стали немовби 
символічним прощанням 
видатного артиста зі сво-
їм земним оточенням, під-
сумком тієї невтомної плід-
ної творчої праці, яка була 
сенсом всього життя Ігоря 
Кушплера.

Любов КИЯНОВСЬКА,
 доктор 

мистецтвознавства 
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Продовження на 4 стор.

Стиль та національна самобутність 
солоспівів Нестора Нижанківського 

Цього року музична громадськість відзначає 120 років від дня народження 
українського композитора, педагога, громадського діяча Нестора 
Нижанківського (1893-1940). Він увійшов у музичний простір Галичини на 
початку ХХ століття і став помітною фігурою в українській музичній історії.

Все своє недовге твор-
че життя Н.Нижанківський 
присвятив розбудові укра-
їнського музичного мисте-
цтва. Його різнобічна обда-
рованість, активна енергій-
на вдача сприяли прояву 
різних сторін талановитої 
натури. І хоч творча спад-
щина композитора кількіс-
но невелика, проте цілий 
ряд його кращих творів на-
писані зі справжнім талан-
том та майстерністю. 

Чільне місце у творчому 
доробку Н.Нижанківського 
займає жанр вокальної лі-
рики, до якого він звертав-
ся впродовж усього свого 
творчого шляху. Його со-
лоспіви належали до най-
більш популярних творів 
композитора і дуже часто 
звучали в концертних за-
лах Львова та інших міст 
Галичини. Їх виконавця-
ми були такі тогочасні відо-
мі співаки, як Одарка Бан-
дрівська, Володимир Тисяк, 
Михайло Голинський, Ми-
хайло Дуда, Марія Сабат-
Свірська, Євгенія Зариць-
ка, Теодор Терен-Юськів та 
ін. Всі вони радо співпрацю-
вали з Н.Нижанківським як 
з концертмейстером. Відо-
мо, що композитор був ак-
тивним учасником концерт-
ного життя і популярним 
піаністом-концертмейстером. 
Те, що його запрошували як 
концертмейстера у соль-
ні концерти співачки світо-
вої слави С.Крушельницької 
(червень 1932 р.) та відо-
мого тоді в Європі тенора 
О.Руснака (травень 1931 р.), 
свідчить про високий  про-
фесійний рівень піаніста.

У своїх ранніх солоспівах 
Н.Нижанківський відштов-
хується від традицій ста-
рої галицької пісні ХІХ сто-
ліття. Це: «Не співай по вес-
ні» на сл. І.Манжури, «При-
йди, прийди» на сл. О.Олеся 
та «Снишся мені» на сл. 
Б.Лепкого. В них переважає 
мелодика узагальненого пі-
сенного типу, яка втілює ха-
рактер основного образу 

вірша. Емоційний зміст цих 
солоспівів – світла м’яко-
сентиментальна лірика. Ре-
призні тричастинні форми 
з мякими контрастними се-
редніми частинами, забарв-
леними у світлі тони, сприя-
ють емоційній урівно-
важеності музики. В 
кожному з цих творів 
домінує вокальна пар-
тія з традиційною ме-
лодикою, близькою за 
інтонаційним строєм 
до українських пісень-
романсів ХІХ століття. 

Стиль солоспівів, 
написаних у роки емі-
грації й навчання у 
Відні, значно зміню-
ється. Кожен з цих со-
лоспівів стає драма-
тичним монологом із 
своїм сюжетом, втілю-
ється у формі, прони-
заній наскрізним роз-
витком. Зміст та інто-
нації окремого слова 
чи фрази домінують, 
емоційний тон висло-
ву стає більш безпосеред-
нім. Також значно зростає 
фактурний розвиток фор-
тепіанної партії та її роль у 
розгортанні музичної дум-
ки. Найбільш показовим у 
цьому відношенні є солос-
пів «Жита» на сл. О.Олеся. В 
ньому автор досягає дина-
мічного розвитку наскрізної 
форми. Розгорнутий форте-
піанний вступ веде у світ лі-
ричних емоцій, викликаних 
ностальгією за рідним кра-
єм, спогадами про красу 
отчої землі. В першому епі-
зоді тематичний матеріал 
розгортається у фортепіан-
ній партії і супроводжуєть-
ся лише трьома короткими 
репліками соліста. Наступ-
ний епізод – виразний во-
кальний речитатив, який 
знову закінчується фортепі-
анною інтерлюдією. Третій 

епізод – завершення роз-
витку, де домінуючою стає 
партія соліста. Це аріозо з 
широким мелодичним ди-
ханням. Поступово зростає 
роль вокальної партії, яка 
досягає щораз вищих мело-

дичних вершин у кульміна-
ціях, створюючи емоційну 
експресію. 

У солоспівах «Вже осінь 
є» та «Чому я пробудивсь?» 
на німецькі тексти дружини 
композитора Меланії Сема-
ки (автор українських пере-
кладів невідомий) також до-
мінує наскрізний розвиток. 
У солоспіві «Вже осінь є» 
два різномасштабні епізоди 
різняться за характером ме-
лодичної лінії, фактурою. У 
першому епізоді переважає 
глибокий акордовий супро-
від з дублюванням солюю-
чої партії, в другому – стри-
маний акордовий виклад на 
тонічному органному пункті 
з більш рівною мелодичною 
лінією, без динамічних куль-
мінаційних злетів. Доміную-
чою є речитативна мело-
дика, складена з коротких 

фраз і сповнена настроєм 
приречення та безнадії. Ко-
роткий нисхідний мотив на 
звуках мінорного тризву-
ка, що розвивається в різ-
них ладових ракурсах (на 
тоніці, субдомінанті та до-

мінанті), причому, на 
септакордовій осно-
ві, сповнює відчуттям 
болючого щемління.

Солоспів «Чому я 
пробудивсь?» напи-
саний у тричастинній 
формі з динамічним 
тональним зіставлен-
ням сі-мінор – соль-
мінор, з розвитком, 
що веде до яскравої, 
динамізованої ре-
призи.

Наскрізним роз-
витком прониза-
ний також солоспів 
«Поклін тобі» на сл. 
І.Франка. Твір склада-
ється з чотирьох епі-
зодів, кожен з яких 
приносить інтонацій-
не і тональне онов-

лення, спрямовуючи розви-
ток від понурого сі-бемоль 
мінору (з тяжкими спогада-
ми про давно минуле кохан-
ня) до однойменного мажо-
ру як апофеозу чистого об-
разу високого жіночого іде-
алу.

Такі солоспіви, як «За-
сумуй, трембіто» на сл. 
Р.Купчинського та «Ти люб-
чику за горою» на сл. 
У.Кравченко, вирізняють-
ся своєю самобутністю. 
Перший з них – солоспів 
епічно-драматичного зву-
чання, з численними меліз-
мами і характерними ме-
лодичними каденціями, що 
відтворюють дух козацьких 
історичних пісень і дум. «Ти 
любчику за горою» − чарів-
на лірична мініатюра, май-
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Концерт фортепіанних та вокальних 
творів Нестора Нижанківського

4 квітня 2013 року у Великому залі ЛНМА ім. М.В.Лисенка відбувся концерт з 
творів Нестора Нижанківського. Творча спадщина композитора невелика, хоча 
включає і масштабні композиції (хорова поема «Наймит», Фортепіанне тріо та 
ін.), але здебільшого це вокальні та фортепіанні мініатюри, тому в концерті 
прозвучали кращі зразки цих жанрів, які професійно виконали студенти 
вокального факультету класу камерного співу проф. Мирослави Логойди 
та студенти фортепіанного факультету класів проф. Марії Крушельницької, 

проф. Лідії Крих та доц. Оксани Рапіти.

Продовження на 5 стор.

стерно стилізована під ко-
ломийку. Тут  присутня мо-
торна дводольна  танцю-
вальна мелодика в перших 
двох куплетах і речитатив-
на тридольна в останньому. 
Народна пісенність у цих 
солоспівах підсилюється 
куплетно-варіантною фор-
мою. Внаслідок специфічної 
виразності мелодики тут 
значно скромнішою є роль 
фортепіанної партії, порів-
няно з попередніми солос-
півами. 

Особливою виразніс-
тю наділені солоспіви – мо-
литви «Отче наш» та «Бого-
родице Діво». Вони осно-
вані на пісенній мелоди-
ці благородно-піднесеного 
романтичного типу з послі-
довним виділенням куль-
мінацій у фразах та їх вза-

ємодією. Переважає варі-
антний розвиток мелодич-
них структур. Фактура фор-
тепіанного супроводу, хоч і 
повнозвучна, насичена гар-
моніями, але стримана, по-
збавлена будь-якої зовніш-
ньої емоційної вибуховості, 
характерної для деяких со-
лоспівів композитора.

Нестор Нижанківський 
також є автором понад 20 
обробок українських на-
родних пісень. Це низ-
ка творів, в яких компози-
тор трактує народну пісню 
як фольклорний, заверше-
ний взірець, що не вима-
гає розвитку. В цих оброб-
ках він обмежується тради-
ційною гармонізацією од-
ного куплету, яка повто-
рюється незмінно і не по-
рушує ладової будови. Для 

прикладу, такими є коляд-
ка «На небі ясна зірка засі-
яла» та «Чи ти мені, дівчи-
нонько», стрілецька «Ой за-
цвіла черемха» та «Гей на 
горі там женці жнуть». Про-
те є і ціла група обробок, в 
яких композитор вважав за 
потрібне використовувати 
ті чи інші засоби розвитку 
пісні в процесі її звучання 
від куплету до куплету. Тут 
автор вдається до перегар-
монізації куплетів і в проце-
сі зміни гармонійного пла-
ну, заміни обернень акордів 
змінюється регістрова пло-
щина голосів, динамічно-
тембровий спектр кожно-
го куплету. Як приклад такої 
варіантної гармонізації ку-
плетів можна навести низку 
пісень: «Ой там за горою», 
«Сніжок іде», «Ой у полі там 

вітер віє» та інші.
В цілому на прикладі со-

лоспіві Н.Нижанківського 
спостерігається певна ево-
люція авторського стилю, 
спрямована на поглиблен-
ня психологічної виразнос-
ті музики: вдосконалюється 
майстерність володіння ма-
лими вокальними формами, 
розширюється сфера емо-
ційної виразності: психоло-
гічне проникнення в суть 
ліричності, епічний драма-
тизм з громадянськими мо-
тивами, національна харак-
терність, релігійне зосеред-
жене самозаглиблення.

Наталія СВОБОДА, 
засл. арт.  України,  

доцент кафедри 
сольного співу

Звернення до творчості 
Нестора Нижанківського не 
випадкове, оскільки у 2013 
році виповнюється 120 ро-
ків з дня його народження. 
Ідея такого монографічно-
го концерту належить енту-
зіасту музично-громадської 
діяльності академії доц. 
Личковській Д.І., яку з за-
хопленням підхопили про-
пагандисти української му-
зики проф. Логойда М.О., 
проф. Крушельницька М.Т., 
проф. Крих Л.Ю., доц. Рапі-
та О.М.

Вагомості, значимос-
ті цьому вечору надало 
вступне слово, майстер-
но виголошене доктором 
мистецтвознавства,  проф.    
Любов’ ю Кияновською, яка 
зупинилася на важливих 
моментах творчого шляху 
композитора, влучно на-
звавши його «українським 
Равелем», «для якого без-
доганність, елегантність, 
точність, філігранність ви-
разових засобів стає од-
ним з провідних принципів 
творчості».

З вокальних творів про-
звучали: «Вже осінь є», 

«Чому я пробудивсь?» на 
сл. Меланії Семаки, «Поклін 
тобі» на сл. І.Франка, «Сниш-
ся мені» на сл. Б.Лепкого, 
«Прийди, прийди» та «Жита» 
на сл. О.Олеся.

Солоспіви дають ши-
рокі можливості для ін-
терпретації як вокаліс-
та, так і концертмейстера, 
оскільки у фортепіанно-
му супроводі відобразився 
талант Н.Нижанківського – 
композитора-піаніста, який 
був і чудовим концертмей-
стером. Поштовхом як до 
написання вокальних тво-
рів, так і до концертмей-
стерської діяльності стала 
зустріч і знайомство з Мо-
дестом Менцинським, який 
порадив Н.Нижанківському 
серйозно зайнятися музи-

кою. Послухавши поради, 
Н.Нижанківський часто ви-
ступав з таким солістами як 
І.Шмариківська-Приймова, 
І.Синенька-Іваницька, М.Са-
бат-Свірська. 

Сьогодні ми ще раз від-
крили для себе ці вокально-
фортепіанні композиції у 
виконанні кращих студентів 
академії – Ксенії Бахрітдіно-
вої, Олега Ланового, Назара 
Тацишина, Ярослава Папай-
ла, які мають заслужені на-
городи і виконання яких за-
слуговує бурхливих оплес-
ків. Надійною, професійною 
підтримкою, що допомага-
ла у розкритті змісту кож-
ного твору, були музичні су-
проводи, майстерно вико-
нані концертмейстерами 
Оксаною Кулінченко та Ле-

сею Лемех.
Цікавими як із точки 

зору еволюції жанру в твор-
чості одного автора, так і 
його взаємозв’язків із про-
тотипами в умовно кажу-
чи «іншомовних», близьких 
біографічно й стилістично 
культурах, є в даному кон-
тексті два солоспіви компо-
зитора «Вже осінь є» («Der 
Herbst ist da») та «Чому я 
пробудивсь?» («Wozu bin ich 
erwacht»). 

Перше, що одразу при-
вертає увагу дослідника – ці 
твори написані на німець-
кі тексти, створені не носі-
єм мови, а представником 
іншого середовища, щонай-
ближчого самому авторові 
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– його дружиною Меланією 
Семакою-Нижанківською. 
Проте тут слід одразу за-
значити, що на час написан-
ня солоспівів якраз припа-
дає кульмінація віденсько-
го періоду життя і творчос-
ті Н.Нижанківського – він 
навчався у Відні, в консер-
ваторії та університеті з пе-
рервами майже десять ро-
ків, з 1914 по 1923 рр. Ав-
торка текстів М.Семака по-
ходила із українського се-
редовища Відня: її батько 
Ілля Семака був послом до 
австрійського парламенту 
від Буковини. Меланія Се-
мака активно займалася лі-
тературною творчістю, її ві-
рші – переважно німецькою 
мовою – публікували різно-
манітні часописи, отже тих 
два, які поклав на музику 
Нестор Нижанківський, не 
стали винятком.

На жаль, сьогодні со-
лоспіви «Осінь» та «Чому я 
пробудивсь?» виконують в 
українському перекладі не-
відомого автора, а не мо-
вою оригіналу, яка жвавіше, 
більш наочно демонструє 
взаємозв’язки музичного та 
вербального рядів, цікавий 
паритет між «рідним» для ав-
тора музичним текстом і «на-
бутим» літера-
турним.

Наприк лад, 
у солоспіві «Das 
Herbst ist da» 
саме ця німець-
ка фраза дуже 
точно передана 
ритмічним ма-
люнком музич-
ної фрази. Зна-
чно млявіше від-
повідає їй укра-
їнський адекват 
«Вже осінь є», який не до кін-
ця зберігає метричну пуль-
сацію «зачину». Менш вира-
женою ця несумісність сло-
весних оригіналу та пере-
кладу є в солоспіві «Warum 
bin ich erwacht?» («Чому я 
пробудивсь?»), однак і тут 
гостріше алітерований ні-
мецький текст краще відпо-
відає розпачливому речита-
тивному вигуку соліста.

Якщо перший із згада-
них солоспівів – «Осінь» – це 
філософсько-споглядаль-
ний внутрішній монолог, 
який майстерно виконав На-

зар Тацишин, то твір «Чому 
я пробудивсь», безперечно, 
має риси розбудованої кон-
цертної композиції для го-
лосу (баса) з фортепіано, яку 
професійно втілив Ярослав 
Папайло. Об’єднує ж оби-
дві композиції власне «мов-
ний» принцип, реа-
лізований не лише 
на зовнішньому – 
вербальному рівні 
звернення автора 
до німецькомовних 
текстів, але й цілою 
низкою концепту-
альних знахідок, 
стилістичних пара-
лелей, формальних 
прийомів. 

Як слушно за-
значають дослід-
ники творчості Н. Нижан-
ківського, зокрема Ю.Булка, 
окремі камерно-вокальні 
твори є близькими до спад-
щини Гуго Вольфа чи Йозе-
фа Маркса (останній був і 
вчителем Н.Нижанківського 
у Віденській консервато-
рії). Отже, передусім «іншо-
мовне» середовище впли-
ває на формування стиліс-
тики митця (у даному випад-
ку йдеться лише про декіль-
ка творів), а вже вибір мови 
тексту для вокальної ком-

позиції його доповнює. Від-
так і в солоспіві «Осінь», і в 
«Чому я пробудивсь?» впа-
дає у вічі близькість пере-
довсім до пізньоромантич-
ного стилю Гуго Вольфа, ко-
трий склав суттєвий внесок і 
у фундамент музичного екс-
пресіонізму. На цю близь-
кість вказує насамперед на-
сичена хроматизмами, рит-
мічними нерегулярностями 
декламаційно-розповідна 
музична мова солоспівів 
Н.Нижанківського на ні-
мецькі тексти та близь-
кість до словесного імпуль-

су. Особливо слід звернути 
увагу на напрочуд розбудо-
ваний, подекуди навіть вір-
туозний фортепіанний су-
провід, що зазвичай живе на 
сцені «своїм життям», з яким 
досконало справилися про-
фесійні, зрілі концертмей-

стери Оксана Кулінченко та 
Леся Лемех – вибір такого 
типу акомпанементу зумо-
вила, з одного боку,  орієнта-
ція на камерно-вокальну ро-
мантичну течію, започатко-
вану Р.Шуманом і продовже-
ну Г.Вольфом та Г.Малером 
(декламаційно-розповідний 
тип), а з другого – зацікав-
лення самого автора, ко-
трий дуже часто виступав як 
піаніст-акомпаніатор.

Майстерне використан-
ня речитативних інтонацій, 

цікавих гармоніч-
них зворотів, різ-
номанітного темб-
рального забарв-
лення, блиску-
че передали у со-
лоспівах «Прийди, 
прийди» Ксенія 
Бахрітдінова та у 
солоспіві «Снишся 
мені» Олег Лано-
вий у злагоджено-
му ансамблі з кон-
цертмейстерами. 

(я далі забрала. Бо забагато 
повторів з прізвищами тих 
самих концертмейстерів…)

Солоспів «Жита» на сло-
ва О.Олеся відрізняється 
від інших вокальних тво-
рів виразністю мелодичної 
лінії речитативного типу, з 
великим розумінням мож-
ливостей людського голо-
су, причому фортепіанний 
супровід є рівноправним, 
а часто і домінуючим вира-
зовим засобом. Таланови-
то передав тугу за рідним 
краєм у цьому творі Ми-
хайло Малафій, і у співпра-

ці з майстерним партнером-
концертмейтером Лесею Ле-
мех їм вдалося створити екс-
пресивний вокальний моно-
лог.

Чудовим доповненням 
на цьому концерті до солос-
півів були фортепіанні твори 

Нестора Нижан-
ківського: Ін-
термецо, Вальс, 
Листи до неї, Ко-
ломийка, Пре-
людія і фуга на 
українську тему.

	 Натхненно 
прозвучало «Ін-
термецо» у ви-
конанні Олени 
Бочарської, по-
етично викона-
ла «Вальс» Ірина 

Посвятовська. Побудовану 
на власній темі, витриманій 
в характері коломийки фор-
тепіанна п’єса «Коломийка», 
різноманітна за фактурою, 
яскрава і водночас доступ-
на за своїм образним зміс-
том з запалом виконала Зе-
новія Данчак. Піднесено ви-
конала Прелюдію і фугу на 
українську тему Мар’яна Са-
мотос, вправно передавши 
своєрідний гуцульський ко-
лорит твору. 

Особливої уваги заслу-
говує маленька сюїта «Листи 
до неї», як найбільш яскра-
вий зразок індивідуально-
го стилю Нестора Нижанків-
ського в «сецесійній» інтер-
претації Лесі Лемех, яка зу-
міла об’єднати принципово 
різні за семантикою виразо-
ві засоби.

Нестор Нижанківський 
помер у 47 років, і хоча його 
творчий доробок невели-
кий, але слухаючи його тво-
ри, ще раз переконуємося, 
що перед нами обдарова-
ний митець, з почуттям ви-
сокої відповідальності до 
свого фаху і свого покликан-
ня. 

Марія ЛИПЕЦЬКА
кандидат 

мистецтвознавства,
доцент кафедри 

концертмейстерства

На фото: Співають 
Я.Папайло та М.Малафій, 
концертмейстери 
О.Кулінченко та Л.Лемех

Фото Б.Косопуда
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Продовження на 7 стор.

«Чарівна  флейта»  В.А.Моцарта 
на  львівській  сцені:  професійно, 

інтелігентно,  вишукано

Історія моцартівських вистав у Львові може бути представлена у вигляді 
ланцюга підйомів і спадів, розпочавши свій тріумфальний похід в 1972 р. 
у театрі німецького антрепренера Франца Генріха Булли з опери «Чарівна 
флейта». З того часу театр Моцарта в столиці Галіції і Лодомерії часто 
ставав тим пробним каменем музичного професіоналізму, який показував 
реальний стан музично-театрального мистецтва в місті, тим більше, що до 
оперної спадщини геніального віденського класика тут звертались вельми 
часто і охоче – не лише німецькі трупи, що плекали його спадщину завдяки 
самовідданій праці сина Моцарта Франца Ксавера, але й інші національно-

культурні осередки.

Але навіть на тлі імпо-
зантної галицької моцарті-
ани постановки «Чарівної 
флейти» становлять певно-
го роду феномен. З неї по-
чиналась історія моцар-
тівських опер у Львові, в 
окремі періоди його остан-
ня «зінгшпіль-містерія» ста-
вилась постійно, потім зни-
кала на довгі роки, а на-
віть десятиріччя, щоби зго-

дом знову випливти на по-
верхню музичного життя. 
Остання постановка «Ча-
рівної флейти» відбулась у 
1923 р. силами польської 
трупи Великого те-
атру у Львові. (За іс-
торію постановок 
«Чарівної флейти» у 
Львові висловлюю 
вдячність завідува-
чу відділу науково-
го дослідження тво-
рів образотворчого 
та музичного мис-
тецтва Відділення 
«Палац мистецтв 
ім. Тетяни та Оме-
ляна Антоновичів» 
ЛННБУ ім. В. Стефа-
ника, канд. мисте-
цтвознавства Ользі 
Павлівні Осадці).

Після того на-
ступає найдовша 
в історії львівської 
моцартіани пауза 
– 90 років. Колись історики 
музики і культурологи, мож-
ливо, знайдуть обґрунтова-
ну відповідь на питання, 
чому протягом радянсько-
го періоду опери Моцарта 
так ретельно оминали укра-
їнські театри. Але факт зали-
шається фактом: музичний 
театр Моцарта в свідомос-
ті наших меломанів другої 
половини ХХ ст. існував як 
фантом – всі про нього го-
ворили, але мало хто його 
реально чув.

І ось весною 2013 року 

відбулась знакова для укра-
їнського оперного мисте-
цтва подія: «Чарівна флей-
та» знову повернулась на 
львівську сцену. Це повер-

нення мало, як виявилось 
теж доволі парадоксаль-
ний імпульс: коли я запита-
ла автора проекту, дирек-
тора театру опери та бале-
ту ім. С. Крушельницької 
Тадея Едера, що спонука-
ло колектив звернутись до 
останньої опери Моцарта, 
отримала несподівану від-
повідь: «Цього року святку-
ємо ювілей Ріхарда Вагнера. 
Звісно, ми хотіли відзначити 
цю дату постановкою яко-
їсь із його музичних драм, а 
потім замислились: як мож-

на перестрибнути одразу 
до Вагнера, не поставивши 
Моцарта. Тому ми виріши-
ли ювілей Вагнера відзна-
чити урочистою академією, 

а для прем’єри обрати «Ча-
рівну флейту».  

Такий вибір видався ціл-
ком закономірним: адже 
«Чарівна флейта» відріз-
няється не лише від інших 
опер Моцарта, але й зага-
лом в оперному доробку 
європейського класициз-
му та наступних епох осо-
бливою глибиною і багато-
вимірністю, та навіть таєм-
ничістю образів і символі-
ки. Отож кожного разу по-
становники опиняються в 
ситуації Генріха Шлімана, 

який у пошуках Трої розко-
пав сім міст, одне за одним, і 
так до кінця не з’ясував, яке 
з них було справжньою Тро-
єю. Так і з «Чарівною флей-

тою» – її мож-
на прочитува-
ти і як зінгшпіль, 
і як лірико-
драматичну опе-
ру, і як казково-
фантастичне дій-
ство, зрештою, 
як містерію. Мо-
царт виходить 
своїм останнім 
оперним шедев-
ром за межі будь-
якого жанрового 
канону і цим не 
лише вкотре ви-
являє свою гені-
альність, але й 
задає на наступ-
ні століття загад-
ку, яку кожен по-
становник вирі-

шує по-своєму. 
Львівська трупа розкри-

ває передусім філософсько-
містичну складову драма-
тургічної концепції і цьому 
надзавданню підпорядко-
вує всі елементи синтетич-
ної цілості. Диригент Мирон 
Юсипович обрав як опти-
мальну для естетики Мо-
царта стриману, виважену 
темпово-динамічну палітру. 
Шляхетна піднесеність кла-
сичних ідеалів, досконало 
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сконцентрована в творчос-
ті віденського класика, слу-
жила для диригента голо-
вним дороговказом його 
інтерпретації. Відповідною 
до неї виявляється і режи-
серське вирішення виста-
ви Збігнєва Хшановського: 
графічно чіткі, нерідко ску-
пі жести героїв, символічно 
багатозначні мізанс-
цени являють собою 
квінтесенцію класи-
цистичного театру. 
(Єдиним несподіва-
ним акцентом в ре-
жисурі став «вихід 
звірів» наприкінці 
першої дії, коли арія 
Таміно про силу му-
зики, яка чарує на-
віть звірів, ілюстру-
ється «зоопарком» 
на сцені, а рухливих 
мавпочок – навіть у 
зал. Такий режисер-
ський акцент в мене 
особисто не викли-
кав застережень і 
сприйнявся як ще о д и н 
місток у минуле, пам’ятаючи 
про оперну традицію 18 ст. 
виводити на сцену справ-
жніх тварин, коней, осликів 
та навіть слонів. Проти такої 
мізансцени виступили самі 
співаки, які запротестува-
ли проти відволікання ува-
ги від головного героя, Тамі-
но, що в цей час співає свою 
найскладнішу арію). 

В декораціях Михай-
ла Риндзака теж змінюєть-
ся насичений святково-
радісний колорит, паную-
чий у більшості версій сце-
нічного оформлення бра-
тів Риндзаків. Сріблясті де-
рева, що зсуваються і роз-
суваються, як ворота у фан-
тастичний світ, виявляють-
ся найяскравішою барвною 
плямою візуального ряду. 
Поза ними колористич-
ний фон тяжіє до пастель-
них, дещо приглушених то-
нів, відповідних сутності 
класичної містерійності усі-
єї вистави. В тих же стрима-
них тонах, хоча й із застосу-
ванням символіки кольорів, 
виконані костюми художни-
ці Оксани Зінченко, як на-
приклад, свій «кольоровий 
код» має вогняна червона 
підкладка чорної сукні Ца-
риці Ночі в останній сцені, 
коли вона провалюється в 

підземелля. З великим сма-
ком і доречністю побудова-
ні танцювальні сцени (ба-
летмейстер Сергій Наєнко), 
котрі поглиблюють символі-
ку сценічного дійства, осо-
бливо в сцені випробувань 
Таміно і Паміни в другій дії, 
де балет перетворюється у 
«вогонь» і «воду». 

Після загальних роз-
думів над цілісною драма-
тургічною концепцією ви-
стави, перейдемо до най-
більш хвилюючого питан-
ня: до виконавців головних 
партій. Оскільки рецензент 
мала можливість послуха-
ти два склади, то природ-
но було би порівняти інди-
відуальні інтерпретації кож-
ної з ролей і за майстерніс-
тю, художньою переконли-
вістю per se, і за відповідніс-
тю цілісному вирішенню ви-
стави.

Загалом перший склад 
видався сильнішим, гармо-
нічнішим у створенні кла-
сичного ансамблю. Лише 
для однієї партії можу зро-
бити виняток: однаково пе-
реконливими і майстерни-
ми у ролі Паміни були Лю-
бов Качала і Юлія Лисен-
ко. Прекрасні вокальні 
дані, артистичність, свобо-
да, вдумливе проникнення 
в сутність образу, позначе-
ні дещо більшою схвильо-
ваністю й експресивністю у 
Качали та мрійливою про-
світленістю у Лисенко зро-
били обох окрасою вистав. 

Натомість враження від 
головних чоловічих партій 
– Таміно і Папагено – вияви-
лись більш контрастними. 
Якщо Таміно у виконанні Ро-

мана Трохимука органічно 
вписувався в класичний іде-
ал моцартівської естетики, 
то виконання Василя Садов-
ського грішило «італійщи-
ною»: сильний яскравий го-
лос молодого співака, його 
чуттєва манера, доречна 
в операх Верді і Пучіні, ви-
падала із стилю віденсько-

го класицизму. Те ж заува-
ження торкається і відтво-
рення партії Папагено: у Пе-
тра Радейка він вишуканий і 
стриманий, комедійне амп-
луа героя пом’якшується лі-
ричним відтінком, молодий 
співак дуже виграшно зна-
ходить динамічну ампліту-
ду, голос звучить легко і по-
літно; натомість у Віталія За-
горбенського він тільки і ви-
ключно комедійний, а час-
то навіть гротесковий, тому 
«вистрибують» і у вокалі де-
які цілком небажані у Мо-
царта акценти. 

Справжнім відкриттям 
львівської трупи стала у пар-
тії Цариці Ночі молодень-
ка Анастасія Блик-Корнутяк. 
Звісно, віддаючи архісклад-
ну партію дебютантці, по-
становники немало ризику-
вали, однак в даному випад-
ку ризик виправдав себе і 
засвідчив появу в театрі та-
лановитої артистки. Якщо 
їй і бракує ще трохи сили і 
«точки опори», то це швид-
ко прийде з віком, зате вона 
продемонструвала віртуоз-
ність, музикальність і дра-
матичне обдарування, так 
необхідне для цієї ролі.  

А от виконавці партії За-
растро розчарували в обох 
складах: більш артистич-
ний, гнучкий і відповідний 

до стилю опери Юрій Три-
цецький не завжди утриму-
вав чисту інтонацію, а Ро-
ланду Марчуку бракувало 
і артистичної виразності, і 
звучності низького регістру, 
через що фраза нерідко 
просто «провалювалась».

Мавр Моностатос у ви-
конанні Андрія Савки спра-
вив цілком позитивне вра-
ження, загалом це одна з 
кращих його ролей, зате 
Юрій Гецко у цій ролі став, 
на жаль, однією з найбіль-
ших невдач вистави: ні в ар-
тистичному, ні у вокально-
му плані він не дотягнув до 
її високої планки.

Обмежені рамки рецен-
зії не дозволяють докладні-
ше зупинитись на менших 
партіях – трьох дам і трьох 
хлопчиків, які стали, зре-
штою, гідним елементом ан-
самблю. Однак ще одного 
героя ніяк не можна поми-
нути: хору. Адже в «Чарів-
ній флейті» Моцарт сміли-
во прокладає нові неторо-
вані шляхи драматургічних 
функцій хору в опері. Хор-
мейстер Василь Коваль ви-
явився на висоті поставле-
них завдань: коректність, 
правильний звуковий ба-
ланс, тембральна вирівня-
ність засвідчили належний 
рівень хору Львівської опе-
ри. 

І на завершення рецен-
зії не можу втриматись від 
особистої рефлексії. Це до-
бре, що львівська трупа 
втрималась від спокуси то-
тальної модернізації кла-
сичного шедевру і створила 
добротний класичний спек-
такль в кращих європей-
ських традиціях. Адже за-
вдяки вдумливому проник-
ненню в стиль епохи, праг-
ненню відтворити просвіт-
леність і гармонійність кла-
сицистичного світогляду су-
часний слухач мав змогу до-
торкнутись до того музич-
ного театру, яким він був у 
часи Моцарта в його підне-
сеній духовній іпостасі.

Любов КИЯНОВСЬКА,
доктор

мистецтвознавства 

На фото: Сцени з вистави
Фото Б.Косопуда
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VIVAT, АКАДЕМІЯ !

Цьогорічний квітень, на жаль, не буяв весною, проте 
ряснів концертними афішами. Очевидно, настав 
час творчого самовираження і певного підсумку 
навчального процесу не тільки для студентів, а і 
– не менш важливо – для викладачів-наставників 
запрезентувати успіхи студентів-виконавців 
перед широкою аудиторією. Саме участь у 
відкритому афішному концерті для музиканта стає 
мірилом його виконавських можливостей, виявом 
придбаних знань та (чи не основне!) відмінною 
практикою для майбутніх митців. Адже академічні 
концерти чи іспити не можуть повноцінно виконати 

функцію концертного виступу.

За час моєї багатолітньої 
викладацької праці саме 
під час відкритих публічних 
концертів у студентів з дале-
ко не відмінними даними ви-
являлися виконавські якос-
ті, які у подальшому мали 
великий вплив на творчий 
шлях виконавця. 

20 квітня 2013 р. у Ма-
лому залі нашої академії 
свою мистецьку майстер-
ність презентували інозем-
ні студенти з КНР, які у нас 
навчаються на різних фа-
культетах. «Vivat, акаде-
мія!» – так влучно звуча-
ла назва концертної афіші. 
Ініціатором, натхненником 
та викладачем водночас 
була доцент кафедри кон-
цертмейстерства, канди-
дат мистецтвознавства Ма-
рія Липецька. Фортепіано, 
скрипка, саксофон, гобой, 
сольний спів у супроводі 
концертмейстерів-піаністів 
утворили святкову кон-
цертну мозаїку, створивши 
яскраву палітру індивіду-
альних виконавських мож-
ливостей.

В основу концерту лягла 
ідея М.Липецької дати змо-
гу випускникам-китайцям 
відчути відповідальність за 
власний виступ як концерт-
мейстера, відчути ансамбле-
ву єдність і отримати заслу-
жені аплодисменти разом із 
солістом. Як єдиний піаніст-
соліст у концерті взяв 
участь Чжун Даян. Виступа-
ючи першим, він відчував 
певне хвилювання. Мож-
ливо тому в прелюдії соль-
мінор С.Рахманінова «про-
скакували» текстові   неточ-
ності, хоча концепція твору 
відповідала вимогам сти-
лю. Натомість блискуче тех-
нічно, цікаво колористич-
но він виконав складну п’єсу 
«Небо над Китаєм» Джу 
Ван Хуа. Свою концертмей-
стерську вправність Чжун 
Даян (кл. доц. Липецької 
М.Л.) достойно виявив, 
акомпануючи випускниці-
вокалістці Янь Мейцзяо 
(кл. проф. Логойди М.О.) у 
технічному творі Ф.Деліуса 
«Співай, соловію» та непро-
стому ілюстративно-фан-
тастичному супроводі ро-
мансу М.Лисенка «Вітер в гаї 
не гуляє». Саме у цьому тво-
рі йому вдалося доповнити 

тонке, чарівне і мальовниче 
виконання солісткою Лисен-
кової мініатюри. 

Блискучі виконання го-
боїстом Ань Каном і сак-
софоністом Вей Чженом 
(кл. проф. Цайтца В.Б.) 
складних технічних творів 
А.Баррета «Aria di bravura» та 
П.Дезмонда»”Граємо на 5/4» 
вимагали і достойного кон-
цертмейстерського супро-
воду, з чим гідно і вправно 
впоралася концертмейстер 
Чжан Сяовень (кл. проф. Ба-
бинець Н.Д.). 

Оксамитовий тембр ви-
пускниці-вокалістки Чжан 

Танхо (кл. доц. Жишкович 
М.А.), теплота й душевна щи-
рість у різнопланових тво-
рах  (Г.Доніцетті «Пряля», 
М.Лисенка «Чого мені тяж-
ко» і Ші Чіміна «Осінні дере-
ва»), виконані співачкою, по-
єднались у творчому тан-
демі із концертмейстером 
Цао Цзіньцзінь (кл. доц. Ли-
пецької М.Л.). Дещо фор-
мальне виконання співаком-

випускником Нін Хао (кл. 
ст.викл. Рак Я.З.) сердечної й 
захоплено-мелодійної «Пісні 
кохання» В.Сендерсона, на 
щастя, врятував музичний 
супровід Цао Цзіньцзінь, да-
ючи можливість насолоджу-
ватись цим прекрасним тво-
ром. Яскравий «Чардаш» 
В.Монті та «Веселий саксо-
фоніст» Р.Відофта у виконан-
ні Ло Куня (кл. проф. Цайт-
ца В.Б.) і концертмейсте-
ра Цао Цзіньцзінь виклика-
ли бурхливе захоплення. Тут 
достойними рівноцінними 
партнерами були обоє вико-
навців.

Душевне задоволення 
слухачі отримали від по-
чутих «Танго» А.П’яццоли 
та «Невеличкого чарда-
шу» П.Іттуральде. Солісти-
саксофоністи Ло Кунь та 
Ма Ваньюй (кл. проф. Цайт-
ца В.Б.) і концертмейстер Лі 
Тянь (кл. ст.викл. Ксьондзик  
О.І.) зуміли розкрити тех-
нічно і ансамблево склад-
ні твори, знайти контрас-

ти динаміки та темпоритмів 
далеко не простої музики. 

Окреме місце нале-
жить концертмейстеру-
музиканту Фу Чженьшаню 
(кл. доц. Липецької М.Л.). Та-
лановитий і обдарований, 
працьовитий і натхненний 
піаніст-ансамбліст став до-
стойним партнером скри-
паля Лі Яньлуня (кл. проф. 
Колбіна Д.П.). В цьому кон-
церті «Втіха» Ф.Ліста зайня-
ла окреме місце за стильо-
вою специфікою компози-
торського письма. Хоча гра 
скрипаля була насичена 
технічними і тембральними 
барвами, однак саме фор-
тепіанна партія за красою 
звучання, «грою світла й 
тіні», що линула з-під паль-
ців Фу Чженьшаня, створи-
ла основу звукової палітри 
для насолоди музикою Ліс-
та. Яскравий і водночас му-
зикально витончений аком-
панемент Фу Чженьша-
ня став достойним супро-
водом ще для двох яскра-
вих вокалісток: ст. ІІІ кур-
су Чжан Сіньсінь (кл. проф. 
Логойди М.О.) та випускни-
ці Лу Де (кл. проф. Дашак 
А.Ю.). Якщо «Не дивися на 
місяць весною» М.Лисенка 
та «Келих вина» Дай Чжонь 
Уейя у виконанні Чжан Сінь-
сінь та Фу Чженьшань була 
розкрита глибина лисенків-
ської лірики і технічна вір-
туозність китайського тво-
ру, то в речитативі та кава-
тині Лінди з опери «Фаво-
ритка» Г.Доніцетті Лу Де і 
Фу Чженьшань блискуче 
справилися з особливостя-
ми оперної музики, підтвер-
дивши свій професіоналізм.

Отримавши «море» за-
доволення, і слухачі, і вико-
навці ще довго перебува-
ли під впливом свята музи-
ки. Праця викладачів, щиро 
вкладена в удосконален-
ня майбутньої професії іно-
земних, але вже наших ви-
пускників, стане надійним 
фундаментом у їх профе-
сійній кар’єрі. Нехай щас-
тить молодим китайським 
музикантам у майбутніх 
мистецьких звершеннях!

Мирослава ЛОГОЙДА,
 професор кафедри 

сольного співу
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Колектив кафедри сольного співу вітає 
Володимиру Павлівну ЧАЙКУ  – оперну співачку 
(лірико-колоратурне сопрано), народну артистку 

України, професора кафедри.

Музичну  освіту В.П.Чай-
ка здобула у Львівській 
державній консерваторії 
(клас доц. О.Бандрівської 
та проф. П.Кармалюка, 
1956–1963 рр.). У 1963–
1985 рр. – солістка Львів-
ської опери. У репертуа-

рі співачки – 42 партії в 35 
операх, серед яких Джіль-
да («Ріголетто» Дж.Верді), 
Розіна («Севільський ци-
рульник» Дж.Россіні), 
Лейла («Шукачі перлів» 
Ж.Бізе), Адіна («Любов-
ний напій» Г.Доніцетті), 
Анна («Дон Жуан» В.А.Мо-
царта), Антонія, Олімпія, 
Джульєтта («Казки Гофма-
на» Ж.Оффенбаха), Настка 
(«У неділю рано зілля ко-
пала» В.Кирейка) та ін.  

Співачка проводила ак-
тивну концертну діяльність, 

В І Т А Є М О  З  Ю В І Л Е Я М И!
Колектив кафедри сольного співу вітає Анатолія 
Миколайовича ЛИПНИКА – оперного співака 
(баритон), народного артиста України, доцента 

кафедри.

У 1966-1971 рр. А.М. 
Липник - студент Львівської 
державної консерваторії ім. 
М.Лисенка (клас професора 
О.Дарчука). У 1970 р. брав 
участь у Всесоюзному кон-
курсі на кращу концертну 
програму у м. Мінську (Бі-
лорусія), був відзначений 
дипломом. У 1975 р. став 
лауреатом Міжнародно-
го конкурсу вокалістів у 
Голландії (Хертогенбос). 3 
1971р. – соліст Львівської 
опери. У його реперту-
арі близько 60 оперних 
партій. Серед них: Меч-
ник («Страшний двір» 
С.Монюшка), Султан («За-
порожець за Дунаєм» 
С.Гулака-Артемовського), 
Микола («Наталка Пол-
тавка» М.Лисенка), Пе-
тро Бородін («Солов’їна 
ніч» В.Губаренка), На-
полеон («Війна і мир» 
С.Прокоф’єв), Доктор Ма-
латеста («Дон Паскуале» 
Г.Доніцетті), Вольфрам («Тан-
гойзер» Р.Вагнера), Тоніо  
(«Паяци» Р.Леонкавалло), 
Альфіо («Сільська честь» 
П.Масканьї), Ренато, На-
букко, Жермон, Яго, Амо-
насро, Фальстаф («Бал-
маскарад», «Набукко», «Тра-
віата», «Отелло», «Аїда», 
«Фальстаф» Дж.Верді), Фі-
гаро («Севільський цируль-
ник» Дж.Россіні), Ібн-Хакіа 
(«Іоланта» П.Чайковського), 
Скарпіа («Тоска» Дж.Пуччіні) 
та ін. 

За час роботи у театрі 

гастролювала у США, Ка-
наді, Угорщині, Німеччині, 
Югославії, Польщі, Монго-
лії, країнах Середньої Азії, 
Сибіру. 

З 1981р. – викладач 
сольного співу Львівської 
державної консерваторії 

ім. М.В.Лисенка (тепер – 
Львівська національна му-
зична академія). Неодно-
разовий член журі Міжна-
родних конкурсів вокаліс-
тів. Серед її випускників 
багато лауреатів та дипло-
мантів Міжнародних кон-
курсів: С.Соловій – лауре-
ат ряду Міжнародних кон-
курсів, Є.Аудерська – лау-
реат Міжнародного кон-
курсу ім. Б.Бартока в Бу-
дапешті, М.Рудь – лауре-
ат Міжнародного кон-
курсу ім. А.Сарі (Поль-
ща), Н.Кузьменко – лауре-
ат Міжнародного конкур-
су ім. Ружицького (Поль-
ща) тощо. В.П.Чайка на-

писала книгу споминів про 
свого педагога: «Павло Кар-
малюк. Життя та творчість 
актора, співака, вчителя» та 
методичний посібник «Мис-
тецтво творити співом (Зна-
чення психофізичного стану 
студента у розвитку його во-
кальної майстерності)». 

У 2008 р. за багаторічну 
плідну працю в галузі мисте-
цтва і культури В.Чайка на-
городжена Почесною від-
знакою Міністерства культу-
ри і туризму України.

А.М.Липник гастролював в 
Україні (Київ, Одеса, Дніпро-
петровськ, Донецьк, Харків, 
Полтава, Суми, Вінниця) та 
за її межами: Росія (Ростов), 
Білорусія (Мінськ), а також 
у Польщі (Краків, Варшава, 
Криниця), Австрії (Кауфш-

тайн), Голандії, Бельгії, Ан-
глії тощо. 

У 2008 р. його випускник 
В.Дарчук став лауреатом 
Всеукраїнського конкурсу 
вокалістів Т.Терен-Юськіва.

Редакційна колегія 
приєднується до при-
вітань та щиро зи-
чить шановним юві-
лярам щастя, міцного 
здоров’я та здійснен-
ня усіх задумів! 

МНОГАЯ ЛІТА!!! 

« П о в ч а л ь н і »   а ф о р и з м и
• Аматор співає, як може, майстер – як потрібно!
• Зупинка у майстерності – девальвація професіоналізму!
• Майстерність має свої градації – від «натасканого» ремісництва до натхненної віртуозності, 
   що є вищим критерієм майстерності.
• Майстер знає, чого бажає, втілюючи ці бажання у звуки…
• Культура виконання і звучання - різні речі: можна навіть надто емоційно співати… 
   неякісним звуком!
• Талант без майстерності – невидобута руда, «мертвий» капітал.
• Майстер переконує працею!
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AMORE  PRIMAVERILE

«AMORE PRIMAVERILE» –  це палке та інтригуюче гасло на афіші стало, 
водночас, влучним епіграфом до музичного дарунку, який приготували 
львівським меломанам студенти класу професора М.О.Логойди, професора 
Л.О.Шутко та доцента М.Л.Липецької. 19 квітня 2013 року у Великому залі 
ЛНМА ім.М.В.Лисенка відбувся концерт вокально-інструментальної музики, 
де прозвучали  як маловідомі твори, так і знамениті  «хіти» італійського 

музичного мистецтва.

Продовження на 11 стор.

Особливий, по-весня-
ному світлий і життєрадіс-
ний тон цій мистецькій ак-
ції зуміла задати у вступно-
му слові доц. М.Л.Липецька. 
Коротко заторкнувши ді-
яльність композиторів, на 
творах яких базувалась 
програма, музикознавець 
по-філософськи підкресли-
ла: головна мета концерту 
– це насамперед створення 
атмосфери свята, гарного 
настрою, творчого натхнен-
ня та радості від усього, що 
дарує нам життя.

Розпочався концерт арі-
єтами видатного італійсько-
го майстра мистецтва кла-
сичного bel canto Вінчен-
цо Белліні. Їх тонко вико-
нав студент 5 курсу музич-

ної академії Олег Лановий у 
супроводі Катерини Лагов-
ської. Солісту вдалося гли-
боко відчути та передати 
настроєву тональність кож-
ної з них – смуток та роз-
пач у «Скорботному при-
виді», романтичну мрійли-
вість («Місячним сяйвом 
сріблиться»), задумливу ме-
ланхолійність («Журба, Нім-
фо ніжна») та  муки кохання 
(«Поступися своїм презир-
ством»).	

Справжніми віртуозни-
ми інтерлюдіями у драма-
тургічній лінії концерту  ста-
ли кращі зразки італійської 
інструментальної культу-
ри доби романтизму -  тво-
ри геніального скрипаля-
віртуоза Ніколо Паганіні. 
Перший з них – «Тема з варі-
аціями для скрипки та фор-

тепіано» – прозвучав у ви-
конанні ілюстратора кафе-
дри концертмейстерства 
Оксани Охрім  в ансамблі 
із піаністкою Анною Гутей.  
Солістка – випускниця кла-
су проф. Л.О.Шутко, потіши-
ла публіку  блискучою вір-

туозною технікою та надих-
нула своїм творчим енерге-
тичним запалом, який зре-
штою є своєрідною «візит-
ною карткою» виконання 
скрипальки. Невтомний ен-
тузіаст своєї справи, актив-
ний учасник багатьох мис-
тецьких проектів кафедри, 
Оксана Охрім не перестає 
вражати своєю відданістю 
музичному мистецтву і нам, 
вдячним слухачам.

Наступні твори програ-
ми знову привернули ува-
гу до вокальної творчос-
ті B.Белліні.  Цікавими щодо 
інтерпретаційного задуму 
були його арієти, виконані 
Яриною Мулик у супроводі 
Анни Шкірнікової та Анаста-
сією Паланською в ансамб-
лі з Мар’яною  Огородник. 
Водночас у кожного з вико-

навців відчувався свій під-
хід до стилю композитора 
та індивідуальне творче «Я», 
що додало їх виступу осо-
бливого шарму та своєрід-
ності. У виступі Ярини Му-
лик арієта В.Белліні вдало 
контрастувала із тендітно-

сентиментальною серена-
дою Е.Тозеллі, а у виконан-
ні Анастасії Паланської – із 
сповненим драматизму тво-
ром Дж.Россіні «У вигнанні».

Вокальні мініатюри мае-
стро Джоакіно Россіні були 
представлені слухачам ще 
двічі. Віртуозну «Неаполі-
танську тарантелу» виконав 
Роман Савчур у супроводі 
Христини Федорняк, а тем-
пераменте болеро «Запро-
шення» прозвучало у блис-
кучому виконанні Юліани 
Ковальської та Анни Шкір-
нікової.

Продовжуючи вокаль-
ну лінію  творів Дж.Россіні, 
але вже в дещо іншому ра-
курсі – як музичного мате-
ріалу для інструменталь-
ної транскрипції, прозвуча-
ли Варіації на теми з опери 

«Мойсей» для скрипки та 
фортепіано  Ніколо Пагані-
ні у виконанні Олександри 
Шмідтке та Мар’яни Огоро-
дник. Музикантам вдалося 
витончено передати харак-
терні контрастні співстав-
лення варіаційних прове-

день теми та створити гар-
монійний виконавський ан-
самбль.

Достойною окрасою 
концерту стали інтерпрета-
ції творів ще одного відомо-
го майстра bel canto Гаетано 
Доніцетті. З повною емоцій-
ною віддачею та технічною 
бездоганністю у виконанні 
Віталія Роздайгори прозву-
чав твір «Нещасливе кохан-
ня». Вдумливо та глибоко 
чуттєво відтворила емоцій-
ние тло баркароли із циклу 
«Літні ночі в Позіліппе» Ка-
терина Д’яченко. Обох со-
лістів з гнучким ансамбле-
вим відчуттям супроводжу-
вала Христина Федорняк.

У другій половині кон-
церту надзвичайно яскра-
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Ця проблема проекту-
ється як на європейську, так 
і на потужну вітчизняну тра-
дицію. Зокрема остання має 
чималу історію і практику 
драматичного мистецтва з 
вагомою роллю вокально-
го чинника: це музика до 
вистав І.Котляревського, 
Т.Шевченка, Г.Квітки-
Основ’яненка, В.Дмитренка, 
С.Черкасенка, перекла-
ди зарубіжних та зраз-
ки оригінальних спі-
воігор М.Вербицького, 
І.Лаврівського, В.Матюка, 
музично-драматичні по-
стави в репертуарі «теа-
тру корифеїв», мелодрами 
й оперети П.Бажанського, 
Я.Барнича, В.Балтаровича, 
Б.Веселовського, музичні 
комедії, театри малих форм, 
естрадні ревю першої по-
ловини ХХ-го століття, мо-
дерні експериментальні 
музично-драматичні фор-
ми діяльності Г.Хоткевича, 
Л.Курбаса, М.Вороного, О. 
Загарова. Поширена тра-
диція виконання популяр-
них оперних творів поряд 
з драматичними одним ак-
торським колективом (на-
приклад, театр товариства 
«Руська Бесіда» у Львові), 
вимагала від учасників труп  
достатньо високого рівня 
володіння вокальними на-

во прозвучали твори менш 
відомих італійських ком-
позиторів. Приємно вра-
зив виступ китайських сту-
дентів – Чжан Сіньсінь в ан-
самблі із Фу Чженшань. Ви-
конавцям вдалося майстер-
но відтворити різні емоцій-
ні барви твору В. де Мельйо 
«Пазеріно», вдало передати 
тонкі психологічні відтінки 
трагічної долі героїв «Сере-
нади» Г.Брага.

У різних творчих амплуа 
проявили себе Ірина Руси-
няк у фортепіанному супро-
воді Зеновії Данчак. Вико-
навці зуміли щиро та безпо-
середньо передати слуха-
чам тривожно-розпачливі 
переживання Memento 
П.Тірінделлі та примхли-
ву кокетливість вальсу 
О.Респігі  «Запрошення до 
танцю». 

Пристрасно і, водно-
час, інтерпретаційно виві-
рено прозвучали у концер-

ті чудові зразки італійської 
любовної лірики – Е.Куртіс 
«Мені тебе не забути» у ви-
конанні Романа Савчура 
та Христини Федорняк та 
Л.Денца «Повернись» у ви-
конанні Івана Василькова та 
Анни Шкірнікової. Ніжною 
та задушеною інтерлюдією 
між цими творами, яка гнуч-
ко продовжила їх ліричну 
настроєвість, стала скрип-
кова мініатюра «Кантабіле» 
Н.Паганіні. Її натхненно ви-
конали Юлія Біляк та Окса-
на Крук.

Сповнений емоційної 
пристрасті «Поцілунок» 
Л.Ардіті у виконанні Хрис-
тини Заборської та Катери-
ни Лаговської подарував 
чисельній публіці хвили-
ни захоплення блискучим 
професійним виконанням 
як співачки, так і піаністки. 

Останньою серед ін-
струментальних шедев-
рів  Н.Паганіні у концерті 

була представлена знаме-
нита «Кампанела» («Дзві-
ночок») – рондо із Другого 
скрипкового концерту ком-
позитора. Слухачів поло-
нила віртуозна стихія тво-
ру, яку майстерно та з ве-
ликим емоційним піднесен-
ням відтворили його вико-
навці Галина Біла та Зеновія 
Данчак.

На закінчення концер-
ту Михайло Малафій в ан-
самблі із Зеновією Данчак 
подарували слухачам зна-
мениті музичні «шлягери» – 
«Скажіть, дівчата» Р.Фальво, 
«O solе mio» Е. ді Капуа та 
«Світанок» Р.Леонкавалло, 
остаточно поставивши знак 
оклику на цьому святі на-
тхнення, радості та віри у 
прекрасне!

Достойним фіналом 
стали щирі овації слу-
хацької аудиторії, яка та-
ким чином підтрима-
ла та подякувала чисель-

ним виконавцям концер-
ту та їх творчим керівни-
кам – проф. М.О.Логойді, 
проф. Л.О.Шутко та доц. 
М.Л.Липецькій.  Їм блиску-
че вдалося досягти голов-
ної мети даного мистець-
кого проекту: занурив-
шись цього теплого вес-
няного дня у музичний 
вир  веселого та сумного, 
жартівливо-кокетливого 
та драматично-трагічного, 
тілесно-земного та натхнен-
но піднесеного «AMORE 
PRIMAVERILE», слухачі отри-
мали можливість ще раз 
по-новому переосмислити 
цінність Її Величності Лю-
бові, яка і є єдиною правди-
вою дорогою до людського 
щастя.

Олена КСЬОНДЗИК,
старший викладач 

кафедри 
концертмейстерства

Сольний спів як засіб 
виховання студента-актора

Театр завжди був і залишається індикатором суспільних процесів. Зважаючи 
на це, підготовка майбутнього актора  вимагає постійного пошуку більш 
прийнятних форм сценічної виразності. З особливою гостротою постає 
проблема виховання актора універсального типу, який  досконало володіє як 

акторською, так і вокальною майстерністю.

вичками, уміння  синтезува-
ти виразові засоби драма-
тичного та музичного мис-
тецтва.

Сучасні європейські сис-
теми вокальної підготовки 
акторів радикально відріз-
няються від звичних для нас 
консервативних моделей, 
де вокально-сценічний об-
раз  підпорядковується за-
конам музики, натомість у 
театрі він підпорядковуєть-
ся законам драми. Театр те-
пер часто є невербальним 
– основні акценти ставлять-
ся на пластику, танок, мімі-
ку, пантоміму, вокал. Театр 
грає не текст і навіть не під-
текст, одиницею його ви-
разності стає метафора. Ак-
тор мусить уміти все: він і 
звук, і колір, і смак, і форма; 

сам собі «спец ефект».
Розмаїття стилів, жан-

рів і напрямків сучасної лі-
тератури висувають також 
особливі вимоги до інте-
лектуальної підготовки ак-
тора. Літературна основа 
сучасного театру передба-
чає однаковою мірою зна-
ння класики, й авангард-
них художньо-естетичних 
напрямів мистецтва. Ви-
нятково важливою складо-
вою  спектаклів музично-
драматичного характеру 
(водевілю, мюзиклу, музич-
ного ревю, музичної коме-
дії, оперети, театральної ви-
стави у формі концертних 
програм) є музика і вокал, 
тому актор зобов’язаний 
бути професіоналом  у цих  
видах мистецтва.

Отже, проблема вокаль-
но-виконавської творчос-
ті актора драматичного теа-
тру як необхідної складової 
його сценічної діяльності є 
актуальною, проте, не до-
статньо дослідженою про-
блемою вокальної педаго-
гіки. Зважаючи на це, під-
готовка майбутнього акто-
ра сьогодні вимагає пошуку 
більш ефективних форм во-
кального навчання. 

«Я від співака в драмі 
очікую зовсім іншого «пре-
красного співу», такого ж 
прекрасного, але в зовсім 
іншому значенні», – писав 
свого часу В.І.Немирович-
Данченко (Избранные пись-
ма. – М.,1979, т. 2, с. 383).  Ви-

Продовження на 12 стор.
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конавський феномен актора 
він вбачав в особливій гар-
монії, де  вокалізація  на дра-
матичній сцені  несхожа  на 
жодну з відомих вокальних 
манер – академічну, естрад-
ну, фольклорну чи то на джа-
зовий спів. 	

На жаль, досвід теоре-
тичного осмислення мето-
дичних принципів і прийо-
мів співу драматичного ак-
тора не такий  багатий, як 
світова вокальна педагогі-
ка оперного чи камерного 
мистецтва. Але, тим не мен-
ше, вокально-виконавські 
традиції українського му-
зично-драматичного театру 
з його задушевністю, пси-
хологізмом і реалістичніс-
тю в поєднанні з високою 
співацькою культурою, а та-
кож вокальна творчість су-
часних акторів,  дозволяють 
виявити основні специфічні 
характеристики вокального 
виконавства на драматичній 
сцені. Практика показує, що 
в основі органічної приро-
ди співу драматичного акто-
ра, на відміну від академіч-
ного вокалу, лежить акцен-
тована психологічна прав-
да вокально-сценічного об-
разу. Саме це прагнення до 
глибокого розкриття змісту 
виконуваної вокальної му-
зики виявляє у справжньо-
го артиста необхідні особли-
вості вокальної техніки, не-
розривно пов’язані з драма-
тургією, чіткою психологіч-
ною достовірністю сценіч-
ного персонажа, його плас-
тичною формою вираження. 

Одна з головних особли-
востей співу драматичного 
актора - прагнення до автен-
тичності сценічних подій і 
емоцій, до достовірності во-
кальної мови в тісному по-
єднанні з точно фіксованою 
інтонованою вокалізацією і 
підпорядкованістю музич-
ній формі.

Характер голосоутво-
рення в акторів драми ви-
значається цілим комплек-
сом ознак, які розкривають 

специфіку викладання, від-
мінну від методики викла-
дання академічного вокалу 
в навчальних закладах.

Основна відмінність го-
лосоутворення в акторів 
драми – наближення співо-
чого і мовного регістрів. У 
пошуках виразності звучан-
ня голосу не можна вихо-
дити за рамки природного 
його тембру, водночас з роз-
ширенням  звуковисотного 
діапазону необхідно збері-
гати і культивувати його сво-
єрідність. І хоча актори по-
винні володіти всіма вида-
ми вокалізації, у більшості 
випадків використовується 
манера співу, схожа на про-
міжний ступінь між канти-
леною і речитативом з його 
інтонаційно-змістовними 
модуляціями. На відміну від 
вокалістів, спів драматично-
го актора непоказним голо-
сом буває більш змістовним 
інтонаційно і тому більш ви-
разним. Для нього основою 
є пошук своєї інтонації сло-
ва, що народжується з під-
тексту.

Одним із важливих ета-
пів роботи над голосом є ба-
жання сягнути відповідності 
звучання голосу фактурі ак-
тора, а в подальшому – від-
повідності акторському амп-
луа. Тут можливе звучання в 
ділянці мікстового і грудно-
го регістрів. Згодом відбува-
ється пошук необхідної ха-
рактерності.

Для виконання вокаль-
них номерів у виставах не 
завжди є обов’язковою міц-
на дихальна опора, яку 
ми спостерігаємо в опер-
них співаків. Однак необ-
хідно пам’ятати, що в осно-
ві правильного співу ле-
жить добре організоване 
дихання – нижньореберно-
діафрагматичне. Саме це до-
зволяє досягти найкращого 
звучання голосів, як мовно-
го так і співочого. Крім цьо-
го, необхідно навчати нави-
чкам органічного переходу 
від мови до співу, від співу 

до танцю і навпаки. 
Слово в співі драматич-

ного  актора є головним за-
собом виразності і тому чіт-
ка дикція – необхідна якість 
професійного актора. Вод-
ночас роботу артикуляцій-
ного апарату слід організу-
вати так, щоб вимова приго-
лосних не порушувала мело-
дичного малюнку  вокально-
го твору, його кантиленного 
звучання і фразування. 

У музично-драматичних 
поставах - оперетах, воде-
вілях, мюзиклах, музичних 
комедіях часто зустрічають-
ся характерні персонажі, 
вокальні партії яких вима-
гають не звичного звучан-
ня красивого академічно-
го голосу, а побутового ха-
рактерного звучання. На-
приклад, традиційно в опе-
ретах, окрім головних лі-
ричних героїв, повсюдно зу-
стрічаються комедійні ха-
рактерні персонажі, субрет-
ки, простаки й ін., що вима-
гає від виконавців особли-
вої вокалізації («омузикале-
ної» мови). Ця особливість 
полягає у тому, що в над-
рах музично-драматичних 
жанрів і форм, які викорис-
товують спів акторів, наро-
джується власна вокально-
музична семантика. Вона 
підпорядковується законам 
драми, відрізняється специ-
фічною виконавською мане-
рою, зумовленою жанрово-
стилістичними особливостя-
ми постави, і передбачає від-
повідне ставлення актора до 
вибору вокально-сценічних 
прийомів.

Усі ці особливості во-
кального виховання драма-
тичного актора – великий 
пласт вокальної культури, 
основи якої закладаються 
під час навчання.          

Вокальне мистецтво ак-
тора виступає як інтегра-
тор його інтелектуальних 
здібностей, переломлюючи 
крізь них сплав об’єктивного 
і суб’єктивного. Його мате-
ріальна природа  полягає, 

перш за все, в інтонації, що 
є виразовою суттю музики й 
мистецтва.

Саме музично-мовна ін-
тонація уможливлює ви-
рішення виконавських за-
вдань при інтерпретації 
музично-образних харак-
теристик вокальної музи-
ки в тій чи іншій музично-
драматичній поставі, ролі, в 
тому чи іншому вокальному 
творі.

Щоб виховати співаючо-
го драматичного актора, по-
трібно пройти необхідні ета-
пи оволодіння вокальною 
майстерністю, щоденно тре-
нуючи психофізичні й голо-
сові дані студента, і, перш за 
все, виховуючи технічні во-
кальні навички, комплек-
сно розвиваючи музикаль-
ність, – «співати, як говори-
ти» (за словами О.Мишуги). 
Для втілення різних відтін-
ків почуттів і думок потрібно 
мати гнучкий та слухняний 
вокальний апарат.

Одночасно з удоскона-
ленням вокальної техніки 
упродовж навчання співу, 
необхідно виховувати в ак-
тора здатність проникати в 
сутність музично –  вокаль-
ного образу твору, розуміти 
логіку музичної дії й органіч-
но перебувати в музично-
дієвому комплексі. Як зазна-
чав академік Б.Асаф’єв, «тре-
ба вміти співати гнів, спів-
чуття, біль, жарт, насміш-
ку, ласку, цілунок, лукав-
ство, мужність, в цілому, всю 
гаму почуттів» (Асафьев Б.В. 
Об интонации // Избранные 
труды. – М.,1955. – Т.5, с.117). 

Схожі інтонаційні штрихи 
і фарби виникнуть у резуль-
таті точної сценічної дії, на-
родженої музикою. 

            
Галина БЕНЬ, 
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