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1. МЕТА ТА ЗАВДАННЯ НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

 

 Завданням спеціального класу виконавців на інструменті цимбали є 

підготовка кваліфікованих музикантів із високим рівнем виконавської 

майстерності, глибокими музично-теоретичними знаннями необхідними для 

самостійної діяльності в якості концертних виконавців ансамблево-оркестрових 

артистів та педагогів різного рівня музичних закладів випускник вищої 

спеціальної музичної інституції повинен оволодіти за роки навчання: 

 

-усіма технічними прийомами гри на інструменті, які зустрічаються у 

творах для цимбалів; 

 

- майстерно володіти концертним репертуаром різних епох, стилів, 

життів; 

 

- вільно орієнтуватися в навчально-хрестоматійному матеріалі для 

початкових, середніх та вищих ланок шкільництва; 

 

- самостійно редагувати, перекладати та створювати обробки музичних 

творів; 

 

- методикою виконавського аналізу музичних творів; 

 

- історика-методичною літературою інструмента; 

 

- глибокими знаннями в царині історії педагогіки, методики, теорії музики. 

 

До системи занять із спеціальності (хоча б один раз на семестр) потрібно 

планувати концертні твори які раніше виконувались студентом. Це дає змогу 

по-новому, на більш витонченому виконавському, емоційно-образному та 

артистичному рівнях донести до слухача виконувану композицію. Разом з тим, 

ступінь творчого розуміння мислення вихованців виконуваних творів - це 

самостійно вивчені та виконані один, два опуси у навчальному році. Контроль 

за розвитком технічних навиків провадиться на технічних іспитах на яких 

студент повинен виконати гами, вправи та два, три етюди, або ж твори 

віртуозного характеру. Перед початком кожного семестру складається  

“Індивідуальний план студента” в якому фіксується основний програмний 

матеріал із урахуванням 

індивідуальних якостей учня: степінь обдарування, музичний, інтелектуальний, 

технічний, психофізичний та емоційні рівень розвитку. 

 З метою ознайомлення з репертуаром або для здійснення спеціальних 

тематичних концертів педагог може включати в план інші твори. Для 

накопичення репертуару та вдосконалення виконавської майстерності студенту 
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плануються твори для повторного виконання, які він використовує у процесі 

виконавської практики, тобто в концертах, конкурсах, фестивалях. 

 При складанні індивідуальних семестрових робочих планів студента 

педагог повинен цілеспрямовано і послідовно проводити лінію на доцільне, 

обгрунтоване ускладнення творів з метою поступового розвитку музичної 

зрілості молодого музиканта твори повинні бути не лише технічні, а й 

художньо змістовні. Кількість перекладень не повинна переважати кількості 

оригінальних творів, написаних для цимбалів, що є обов‘язковою умовою при 

складанні іспитів. 

 Основним завданням дисципліни є навчання студентів особливостям 

гри на інструменті та професійному застосуванні набутої ними системи 

компетентностей у майбутній фаховій педагогічній і виконавській діяльності. 

 У результаті вивчення навчальної дисципліни «Спеціальний 

інструмент» (цимбали) студент знатиме: 

- особливості та специфіку виконавства; 

-основні закономірності штрихових, ергономічних та мнемотехнічних засобів, 

пальцяткувань при звукоутворенні; 

-особливості використання засобів музичної виразності на різних етапах 

  розвитку світової і національної музичної культури; 

- сучасні досягнення в царині виконавства (новітні прийоми виконання, 

  методи сучасної нотації), педагогіки та музичної творчості; 

- виконавський репертуар та спеціальну літературу; 

- принципи аранжування. редагування партій для цимбалів; 

- основи загальнотеоретичних дисциплін, що дозволяють вирішувати 

творчі інтерпретаційні проблеми виконання. 

 У результаті навчання випускник вмітиме: 

- розуміти зміст, форму та стиль музичного твору, відтворювати його 

  художню концепцію; 

- володіти засобами виконавської виразності, звукоутворення, та 

  технічною майстерністю; 

- орієнтуватися в різноманітних музичних стилях і жанрах; 

- вивчати кращі традиції виконавських шкіл; 

- поєднувати виконавську майстерність з виконавським осмисленням твору. 

 Після завершення навчання випускник володітиме навичками: 

- самостійної роботи; 

- читання з аркушу; 

- володінням різноманітними засобами техніки виконання на концертних 

цимбалах; 

- виконання творів напам'ять. 

У зв`язку з цими завданнями викладання дисципліни «Спеціальний 

інструмент» (цимбали) повинно мати педагогічну і виконавську спрямованість. 
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2. КОМПЕТЕНТНОСТІ, ЯКИМИ ПОВИНЕН 

ОВОЛОДІТИ ЗДОБУВАЧ 

 
2.1 Загальні компетентності  (ЗК) 

 

ЗК2.Вміння виявляти, ставити та вирішувати проблеми.  

ЗК3.Здатність використовувати інформаційні та комунікативні технології. 

ЗК4.Здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу. 

ЗК5.Здатність застосовувати знання у практичних ситуаціях. 

ЗК6.Здатність генерувати нові ідеї (креативність). 

ЗК7.Здатність до міжособистісної взаємодії. 

ЗК8.Здатність працювати у міжнародному контексті. 

ЗК9.Здатність працювати автономно.  

 

2.2 Спеціальні (фахові) компетентності  (СК) 

 

СК1.Здатність створювати, реалізовувати і висловлювати свої власні художні 

концепції.  

СК2. Усвідомлення процесів розвитку музичного мистецтва в історичному 

контексті у поєднанні з естетичними ідеями конкретного історичного періоду. 

СК3. Здатність розробляти і реалізовувати творчі проєкти по  

створенню/інтерпретації/аранжуванню та перекладу музики. 

СК4. Здатність інтерпретувати художні образи у 

виконавській/диригентській/композиторській/педагогічній діяльності. 

СК5. Здатність збирати та аналізувати, синтезувати художню інформацію та 

застосовувати її для теоретичної, виконавської, педагогічної інтерпретації. 

СК6. Здатність викладати спеціальні дисципліни в закладах освіти з 

урахуванням цілей навчання, вікових та індивідуальних особливостей 

здобувачів освіти. 

СК7. Здатність аналізувати виконання музичних творів або оперних спектаклів, 

здійснювати порівняльний аналіз різних виконавських інтерпретацій, у тому 

числі з використанням можливостей радіо, телебачення, Інтернету. 

СК8. Здатність взаємодіяти з аудиторією для донесення музичного матеріалу, 

вільно і впевнено репрезентувати свої ідеї (художню інтерпретацію) під час 

публічного виступу. 

 

3. ПРОГРАМНІ РЕЗУЛЬТАТИ НАВЧАННЯ (РН) 

РН1.Володіти професійними навичками виконавської, творчої та науково-

педагогічної діяльності.  
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РН2.Володіти навичками ансамблевого музикування в групах різних складів у 

концертно-виконавському та репетиційному процесах.  

РН3.Визначати стильові і жанрові ознаки музичного твору та самостійно 

знаходити переконливі шляхи втілення музичного образу у виконавстві.  

РН4.Професійно здійснювати аналіз музично-естетичних стилів та напрямків.  

РН5.Вибудовувати концепцію та драматургію музичного твору у виконавській 

діяльності, створювати його індивідуальну художню інтерпретацію.  

РН6.Володіти музично-аналітичними навичками жанрово-стильової та 

образно-емоційної атрибуції музичного твору при створенні виконавських, 

музикознавчих та педагогічних інтерпретацій.  

РН7.Володіти термінологією музичного мистецтва, його понятійно-

категоріальним апаратом.  

РН8.Здійснювати викладання гри на інструменті/вокалу 

/диригування/музикознавчих дисциплін/композиції з урахуванням потреб 

здобувача освіти, цілей навчання, вікових та індивідуальних особливостей 

здобувача.  

РН9.Здійснювати ефективне управління мистецькими проєктами, зокрема, їх 

планування та ресурсне забезпечення.  

 

 

4. РОЗПОДІЛ ДИСЦИПЛІНИ ЗА СЕМЕСТРАМИ, ГОДИНАМИ ТА 

ВИДАМИ НАВЧАЛЬНИХ ЗАНЯТЬ 
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ичні 

Кількість тижнів в 

семестрі 

15/4 15/2 15/4 

ОК1.1.Спеціальний 

клас (творчий проєкт) 

1,2 - 3 9 270 90/45 - 90/45 - 180/225 2/15 2/15 2/15 
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Розподіл годин та кредитів по курсах та семестрах 
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І    6  180 60/30    60/30    120/150  

  

1  3  90 30/15    30/15    60/75  

2  3  90 30/15    30/15    60/75  

ІІ    3  90 30/15    30/15    60/75  

  3  3  90 30/15    30/15    60/75  

Всього  9 270 90/45  90/45  180/225 

 

 

 

5. ПРОГРАМА НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

 

ТВОРИ ПІДВИЩЕННОЇ СКЛАДНОСТІ. 

 

Індивідуальні заняття 

І курс 

 

№ № Теми Тема Кількість 

годин 
(денна/заочна) 

1 семестр 

 

1 

 

Тема 1 

 

Циклічний твір великої форми 

 

10/5 

 

2 

 

Тема 2 

 

Поліфонічний твір 

 

10/5 

 

3 

 

Тема 3 

 

Твір малої форми 

 

10/5 

Разом  30/15 



8 

 

2 семестр 

4 Тема 1 Поліфонічний твір 10/5 

5 Тема 2 Циклічний твір великої форми 10/5 

6 Тема 3 Твір малої або середньої форми 10/5 

Разом 30/15 

Всього годин 60/30 

 

ІІ курс 

 

№ № Теми Тема Кількість 

годин 
(денна/заочна) 

3 семестр 

7 Тема 1 Циклічний твір (цілість) 10/5 

8 Тема 2 Поліфонічний твір 10/5 

9 Тема 3 Твір малої або середньої форми 10/5 

Разом  30/15 

 

 

 

Самостійна робота 

І курс 

№ № Теми Тема Кількість 

годин 

1 семестр 

1 Теми  

1-3 

Робота над звукоутворенням,  

опрацювання виконуваних творів.     

 

55/70 

2 Підсумковий контроль (екзамен) 5/5 

2 семестр 

3 Теми  

1-3 

Знайомство з різноманітними інтерпретаціями. 

Робота над інтонацією і художнім змістом. 

 

55/70 

4 Підсумковий контроль (екзамен) 5/5 

Всього годин 120/150 
 

 

ІІ курс 

№ № Теми Тема Кількість 

годин 
(денна/заочна) 

3 семестр 
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5 Теми 

 1-3 

Робота над втіленням  художнього образу 

програмного репертуару. 

 

50/65 

6 Підсумковий контроль (Атестаційний екзамен) 10/10 

Всього годин 60/75 
 

 

Послідовність проходження репертуару, а також обсяг творів та кількість годин 

індивідуальних занять і самостійної роботи визначається викладачем довільно, 

у залежності від творчого потенціалу та індивідуальних особливостей розвитку 

кожного студента. Під час навчання викладач повинен враховувати й 

необхідність охоплення (у межах зазначених розділів) якомога більшої 

кількості творів різних за змістом, формою та жанрами. 

      До екзаменів та атестаційного екзамену допускаються студенти, які 

виконали семестрові тематичні вимоги.  

      Всі програмові твори, що виносяться для виконання на екзаменах та 

атестаційному екзамені обов’язково виконуються напам’ять. 

      Програма випускного атестаційного екзамену на здобуття ступеня  

«магістр» складається з різноманітних за стилями творів, що були представлені 

в семестрових програмових вимогах і включає: 

 
 

1. Циклічний твір великої форми. 

2. Поліфонічний. 

3. Твір малої або середньої форми. 

4. Твір малої форми. 

 

 

 6. КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ ЗНАНЬ СТУДЕНТІВ 

 З НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ  

 

 

Шкала оцінювання: національна та ECTS 

 

Сумарна шкала оцінювання здобувача з навчальної дисципліни 

 

 

СУМА БАЛІВ ЗА ВСІ 

ВИДИ НАВЧАЛЬНОЇ 

ДІЯЛЬНОСТІ 

ОЦІНКА 
ECTS 

ОЦІНКА ЗА НАЦІОНАЛЬНОЮ ШКАЛОЮ 

90-100 A відмінно 

82-89 B 
добре 

74-81 C 

64-73 D 
задовільно 

60-63 E 
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35-59 FX незадовільно з можливістю повторного 
складання 

0-34 F незадовільно з обов’язковим повторним вивченням 

дисципліни 

  
Шкала оцінювання здобувача з семестрового екзамену та поточного контролю 

 

БАЛИ ЗА ВСІ ВИДИ 

НАВЧАЛЬНОЇ 

ДІЯЛЬНОСТІ 

ОЦІНКА 
ECTS 

ОЦІНКА ЗА НАЦІОНАЛЬНОЮ ШКАЛОЮ 

45-50 A відмінно 

41-44 B 
добре 

37-40 C 

32-36 D 
задовільно 

30-31 E 

18-29 FX незадовільно з можливістю повторного 
складання 

0-17 F незадовільно з обов’язковим повторним вивченням 

дисципліни 

  

 

 

 

       Критерій оцінки є багаторівневим поняттям, яке стосується результату 

праці студента протягом певного часу. Він складається з об’єктивних та 

суб’єктивних факторів оцінки. Під “суб’єктивним”, в даному випадку, 

розуміється обдарованість виконавця. Під “об’єктивним” – його ставлення до 

професії, що виявляється у виконанні даної програми. Базове поняття критерію 

оцінки – це “художнє враження”, яке містить основні компоненти оціночних 

факторів.  

       Виконання оцінюється за національною шкалою: відмінно, добре, 

задовільно, незадовільно. 

 

90-100 (А) – «відмінно»  

Дуже високий рівень виконавської майстерності (яскрава музикальність 

та артистизм, сценічна витримка, яскраве образно-емоційне наповнення, тонке 

відчуття ансамблю, стабільне виконання програми).  

Високий рівень технічної майстерності: бездоганне володіння технікою 

кантилени, рухливості, володіння різноманітними тембральними барвами, 

динамічною градацією.  

Досконале виконання програми: високий рівень складності, розуміння 

форми, стилю та жанру, професійне виявлення особливостей авторського 

тексту, зрілість інтерпретації. Серйозне ставлення студента до обраної професії. 

Висока працездатність. 
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82-89 (В) – «дуже добре  

Високий рівень виконавської майстерності (переконлива музикальність та 

артистизм, сценічна витримка, відчуття ансамблю, стабільне виконання 

програми).  

Добрий рівень технічної майстерності, добре володіння різноманітними 

тембральними барвами, динамічною градацією.  

Добре виконання програми: достатньо високий рівень складності, добре 

відчуття  форми, стилю та жанру, змістовність інтерпретації. Серйозне 

ставлення студента до обраної професії. Добра працездатність. 

 

74-81 (С) – «добре»  

Достатньо високий рівень виконавської майстерності (достатня 

музикальність та артистизм, сценічна витримка, відчуття ансамблю, стабільне 

виконання програми.  

Достатнє володіння виконавськими прийомами та використанням 

тембральних барв.  

Достатньо добре виконання програми: достатньо високий рівень 

складності, добре відчуття форми, стилю та жанру, змістовність інтерпретації. 

Серйозне ставлення студента до обраної професії. Добра працездатність. 

 

64-73 (D) – «задовільно»  

Посередній рівень виконавської майстерності (слабка сценічна витримка, 

обмежена музикальність, відсутність артистизму, образного мислення, 

скромний емоційний фактор, нестабільне виконання програми.  

Середній рівень технічної майстерності: недостатнє володіння 

технічними ресурсами, збіднене тембральне звучання.  

Задовільне виконання програми (середній рівень складності, не повне 

розуміння інтерпретації, форми, стилю, стилю та жанру, недостатня професійна 

інтерпретація). 

Задовільне ставлення студента до обраної професії. Середня 

працездатність. 

 

60-63 (E) – «достатньо»  

Низький рівень виконавської майстерності (відсутність музикальності, 

артистизму, образного мислення, сценічної витримки, нестабільне виконання 

програми, недостатнє володіння виконавською технікою, тембральна бідність, 

відсутність емоційного насичення,  

Незадовільне виконання програми (низький рівень складності, відсутність 

будь-яких виконавських засобів для інтерпретації творів, неточне інтонування, 

відсутність ритмічної стабільності, неуважне ставлення до вивчення нотного 

тексту твору. 

Низька працездатність. 

 

35-59 (FX) – «незадовільно»  
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Дуже низький рівень виконавської майстерності (відсутність 

музикальності, артистизму, образного мислення, сценічної витримки, 

нестабільне виконання програми.  

Дуже слабке володіння технічними ресурсами виконання.  

Незадовільне виконання програми (низький рівень складності, відсутність 

будь-яких виконавських засобів для інтерпретації творів, нечисте інтонування, 

відсутність ритмічної стабільності, неуважне ставлення до вивчення нотного 

тексту виконуваного твору.  

Низька працездатність. 

 

0-34 (F) – «незадовільно»  

Відсутність виконавських можливостей. 

Відсутність практичних можливостей, вияв повної безпорадності у 

виконавстві, відсутність зацікавлення до навчання.  

Необдуманість студентом вибору професії.  

Низька працездатність. 

 

 

 

7. МЕТОДИ НАВЧАННЯ 

 

1. Методи організації та здійснення навчально-пізнавальної діяльності. 

2. Методи стимулювання й мотивації навчально-пізнавальної діяльності. 

3. Методи контролю (самоконтролю, взаємоконтролю), корекції (самокорекції, 

взаємокорекції) за ефективністю навчально-пізнавальної діяльності. 

4. Бінарні, інтегровані (універсальні) методи. * 

     * Жодна із запропонованих класифікацій не позбавлена недоліків. На 

практиці викладач з дисципліни «Спеціальний клас» інтегрує методи різних 

структур, утворюючи неординарні (універсальні) методи навчання, які 

забезпечують оптимальні шляхи досягнення навчальної і творчої мети. 

 

 

 

8. МЕТОДИ КОНТРОЛЮ 

 

1. Попередній контроль спрямований на виявлення знань, умінь і навичок 

студентів з творів, які будуть вивчатися.  

2. Поточний контроль здійснюється під час практичних занять з метою 

перевірки засвоєння попереднього матеріалу і виявлення проблем опанування 

тими чи іншими навичками.  

3. Тематичний контроль здійснюється періодично, після вивчення нової 

теми чи нового розділу і має на меті систематизацію знань та умінь студентів.  

4. Підсумковий контроль проводиться в кінці семестру, а також після 

закінчення курсу на атестаційному екзамені. 
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