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1. МЕТА ТА ЗАВДАННЯ НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

 

Мета навчальної дисципліни – підготовка висококваліфікованих і 

всебічно розвинутих виконавців, що професійно володіють специфікою 

мистецтва імпровізації. 

Основними завданнями дисципліни є формування та розвиток 

виконавських навичок; опанування студентами різних форм і методів роботи; 

вихованні їхніх творчих здібностей. 

 

2. КОМПЕТЕНТНОСТІ, ЯКИМИ ПОВИНЕН ОВОЛОДІТИ 

ЗДОБУВАЧ 

 

2.1 Загальні компетентності  (ЗК) 

 

ЗК1. Здатність до спілкування державною мовою як усно, так і письмово 

ЗК2. Здатність розуміння предметної області та розуміння професійної 

діяльності.  

ЗК3. Здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу.  

ЗК4. Здатність до розв’язання проблем.  

ЗК5. Здатність до пошуку, оброблення та аналізу інформації з різних джерел.  

ЗК6.Здатність до міжособистісної взаємодії.  

ЗК7. Здатність до критики та самокритики.  

ЗК8. Здатність застосовувати знання у практичних ситуаціях.  

ЗК9. Здатність до шанобливого й дбайливого ставлення до історичної 

спадщини  і культурних традицій.  

ЗК10. Здатність вчитися і оволодівати сучасними знаннями.  

ЗК12. Здатність оцінювати та забезпечувати якість виконуваних робіт.  

ЗК13. Здатність працювати самостійно, виявляти ініціативу та лідерські якості. 

ЗК14. Здатність до використання інформаційних і комунікаційних технологій. 

ЗК15. Здатність генерувати нові ідеї (креативність). 

ЗК16. Здатність реалізувати свої права і обов’язки як члена суспільства, 

усвідомлювати цінності громадянського (вільного демократичного) суспільства 

та необхідність його сталого розвитку, верховенства права, прав і свобод 

людини і громадянина в Україні.  

ЗК17. Здатність зберігати та примножувати моральні, культурні, наукові 

цінності і досягнення суспільства на основі розуміння історії та 

закономірностей розвитку предметної області, її місця у загальній системі знань 

про природу і суспільство та у розвитку суспільства, техніки і технологій, 

використовувати різні види та форми рухової активності для активного 

відпочинку та ведення здорового способу життя. 

 

2.2 Спеціальні (фахові) компетентності  (СК) 

 

СК1. Здатність усвідомлювати художньо-естетичну природу музичного 

мистецтва.  
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СК2. Здатність створювати та реалізовувати власні художні концепції у творчо-

виконавській діяльності.  

СК3. Здатність усвідомлювати взаємозв’язки та взаємозалежності між теорією 

та практикою музичного мистецтва.  

СК4. Здатність використовувати знання про основні закономірності й сучасні 

досягнення у теорії, історії та методології музичного мистецтва.  

СК5. Здатність демонструвати достатньо високий рівень виконавської 

майстерності.  

СК6. Здатність використовувати професійні знання та навички в процесі 

творчої діяльності.  

СК7. Здатність володіти науково-аналітичним апаратом та використовувати 

професійні знання у практичній діяльності.  

СК8. Здатність розуміти основні шляхи інтерпретації художнього образу.  

СК9. Здатність застосовувати базові знання провідних музично-теоретичних 

систем та концепцій.  

СК10. Здатність оперувати професійною термінологією.  

СК11. Здатність збирати, аналізувати, синтезувати художню інформацію та 

застосовувати її в процесі практичної діяльності.  

СК12. Здатність використовувати широкий спектр міждисциплінарних зв’язків.  

СК13. Здатність демонструвати базові навички ділових комунікацій.  

СК15. Здатність використовувати засоби масової інформації для просвітництва, 

популяризації та пропаганди досягнень музичної культури.  

СК16. Здатність застосовувати традиційні і альтернативні інноваційні 

технології музикознавчої, виконавської, композиторської, диригентської, 

педагогічної діяльності.  

СК17. Здатність свідомо поєднувати інновації з усталеними вітчизняними та 

світовими традиціями у виконавстві, музикознавстві та музичній педагогіці. 

  

 

3.ПРОГРАМНІ РЕЗУЛЬТАТИ НАВЧАННЯ (РН) 

 

РН3. Демонструвати різні методики удосконалення творчо-виконавської 

діяльності.  

РН4. Аналізувати музичні твори з виокремленням їх належності до певної 

доби, стилю, жанру, особливостей драматургії, форми та художнього змісту.  

РН5. Відтворювати драматургічну концепцію музичного твору, створювати 

його художню інтерпретацію.  

РН8. Демонструвати володіння музично-аналітичними навичками в процесі 

створення виконавських, музикознавчих та педагогічних інтерпретацій.  

РН10. Володіти термінологією музичного мистецтва, його понятійно-

категоріальним апаратом.  

РН13. Демонструвати музично-теоретичні, культурно-історичні знання з 

музичного мистецтва.  

РН14. Демонструвати аргументовані знання з особливостей музичних стилів 

різних епох. 
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4.РОЗПОДІЛ ДИСЦИПЛІНИ ЗА СЕМЕСТРАМИ, ГОДИНАМИ ТА 

ВИДАМИ НАВЧАЛЬНИХ ЗАНЯТЬ 
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5.ПРОГРАМА НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

(І –II семестри) 

 

І семестр  

 
 № 

з/п 

 

Назва теми 

 

Зміст роботи 

Аудиторн

і години 

 

Самості

йна 

робота 

1 Art Blakey - 

Mosaic 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

 2 2 

2 Chris Potter - 

Gratitude 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі.. 

 2 2 

3 Clifford Brown 

and Max Roach 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 2 

4 Freddie Hubbard 

– Ready for 

Freddie 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 2 

5 Grant Green - 

Nigeria 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 2 

6 Grant Green - 

Solid 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 2 

7 Hank Mobley – 

Soul Station 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 2 

8 John Coltrane – 

Blue train 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 2 

9 Joshua Redman 

– Freedom in the 

groove 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 2 

10 Lee Morgan - 

Sidewinder 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 2 
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11 Miles Davis – 

Kind of Blue 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 2 

12 Pat Metheny – 

Bright size life 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 1 

13 Sonny Clark – 

Cool struttin’ 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 1 

14 Sony Rollins – 

Tenor madness 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 1 

15 Weather Report 

– Night passage 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 1 

Підготовка до підсумкового контролю (заліку)  4 

Разом  30 30 

 

ІІ семестр 

 
№ з/п  

Назва теми 

 

Зміст роботи 

Аудиторн

і години 

 

Самості

йна 

робота 

1 Dave Holland - 

Prism 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 2 

2 Stan Getz – 

Captain Marvel 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 2 

3 Alfa Mist - 

Antiphon 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 2 

4 Hiatus Kaiyote – 

Choose your 

weapon 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 2 

5 Christian Scott – 

Stretch music 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 2 

6 Christian Scott – 

The centennial 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

2 2 
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trilogy побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

7 Miles Davis – 

Miles in the sky 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 2 

8 Chick Corea - 

Trilogy 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 2 

9 Chick Corea – 

Trilogy 2 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 2 

10 Chick Corea & 

John McLauglin 

– Five peace 

band 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 2 

11 Dave Holland – 

Another land 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 2 

12 Willie Jones III – 

Fallen heroes 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 1 

13 Gregory Porter – 

Take me to the 

alley 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 1 

14 Warren Wolf - 

Reincarnation 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 1 

15 John Coltrane – 

A love supreme 

Аналіз побудови імпровізаційних ліній. Історія 

створення альбому.  Рецензії. Особливості і 

побудова соло. Склад гурту. Прослуховування 

альбому у повному обсязі. 

2 1 

Підготовка до підсумкового контролю (заліку)  4 

Разом  30 30 
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6. КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ ЗНАНЬ СТУДЕНТІВ 

 З НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ  

 

    Критерій оцінки є багаторівневим поняттям, яке стосується результату праці 

студента протягом певного часу. Він складається з об’єктивних та суб’єктивних 

факторів оцінки. Під “суб’єктивним”, в даному випадку, розуміється 

обдарованість виконавця. Під “об’єктивним” – його ставлення до професії, що 

виявляється у виконанні даної програми. Знання оцінюються за національною 

шкалою: відмінно, добре, задовільно, незадовільно. 

А, «відмінно» (90 – 100) – студент володіє ґрунтовними знаннями, здатний 

систематизувати, узагальнювати, творчо інтерпретувати теоретичний матеріал, 

поєднувати отримані теоретичні знання з їх практичним застосуванням.  

В, «дуже добре» (82 – 89) – студент володіє глибокими знаннями теоретичного 

матеріалу з предмету, вміє логічно поєднувати теоретичні знання з 

практичними ситуаціями, творчо їх застосовує. 

С, «добре» (74 – 81) – студент володіє достатніми знаннями теоретичного 

матеріалу, творчо використовує його у практичній роботі. Не завжди 

самостійно може систематизувати та узагальнювати матеріал. Показує добрі 

результати практичної роботи. 

D, «задовільно» (64 – 73) – студент користується обмеженим знанням 

теоретичного матеріалу, на недостатньому рівні інтерпретує методичні та 

дидактичні проблеми, не завжди розуміє їх змістову специфіку, не завжди може 

самостійно зробити порівняльний аналіз понять та категорій. 

E, «достатньо» (60 – 63) – студент слабо орієнтується у теоретичному 

матеріалі, знання у недостатньому обсязі, що не дозволяє робити йому творчі  

висновки та застосовувати їх на практиці.  

FX, «незадовільно» (35 – 59) (з можливістю повторного складання)– рівень 

знань студента методологічних та теоретичних основ курсу визначається як 

початковий. Він не володіє методикою узагальнення, систематизації та 

обґрунтування. Не володіє практикою їх застосування. 

F, «незадовільно» (0 – 34) (з обов’язковим повторним вивченням дисципліни) 

– відсутність знань з предмету. 

 

Сумарна шкала оцінювання здобувача з навчальної дисципліни 
 

СУМА БАЛІВ ЗА ВСІ 

ВИДИ НАВЧАЛЬНОЇ 

ДІЯЛЬНОСТІ 

ОЦІНКА 
ECTS 

ОЦІНКА ЗА НАЦІОНАЛЬНОЮ ШКАЛОЮ 

90-100 A відмінно 

82-89 B 
добре 

74-81 C 
64-73 D задовільно 
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60-63 E 
35-59 FX незадовільно з можливістю повторного 

складання 
0-34 F незадовільно з обов’язковим повторним вивченням 

дисципліни 

  

Шкала оцінювання здобувача з поточного та семестрового контролю 

 

Форми контролю Кількість балів 

Усна перевірка знань за темою 

лекційного заняття; 

0- 5 балів за кожну тему (максимум 

20 балів) 

Тематичний контроль знань 0-5 балів за тест (максимум 20 балів) 

Контрольне (модульне) тестування  0-30 балів 

Диференційований залік 0-30 балів 

Всього 0-100 

 

7. МЕТОДИ НАВЧАННЯ 

 

1. Методи організації та здійснення навчально-пізнавальної діяльності. 

2. Методи стимулювання й мотивації навчально-пізнавальної діяльності. 

3. Методи контролю (самоконтролю, взаємоконтролю), корекції 

(самокорекції, взаємокорекції) за ефективністю навчально-пізнавальної 

діяльності. 

4. Бінарні, інтегровані (універсальні) методи. * 

 
     * Жодна із запропонованих класифікацій не позбавлена недоліків. На практиці викладач з 

дисципліни інтегрує методи різних груп, утворюючи неординарні (універсальні) методи 

навчання, які забезпечують оптимальні шляхи досягнення навчальної і творчої мети. 

 

8. МЕТОДИ КОНТРОЛЮ 

 

1. Попередній контроль спрямований на виявлення знань, умінь і навичок 

студентів.  

2. Поточний контроль здійснюється під час практичних занять з метою 

перевірки засвоєння попереднього матеріалу і виявлення проблем 

опанування тими чи іншими навичками.  

3. Тематичний контроль здійснюється періодично, після вивчення нової 

теми чи нового розділу і має на меті систематизацію знань та умінь 

студентів.  

4. Підсумковий контроль проводиться в кінці семестру.  
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