
 

 

Львівська національна музична академія імені М.В. Лисенка 

Кафедра скрипки 

 

РОБОЧА ПРОГРАМА НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

Сучасна музика для струнно-смичкових 

інструментів 

 
Рівень вищої освіти Другий (магістерський) 

Ступінь вищої освіти Магістр 

Галузь знань 02 Культура і мистецтво 

Спеціальність 025 Музичне мистецтво 

Освітньо-професійна програма Музичне мистецтво 

Профілізація Скрипка, Альт, Віолончель, Контрабас, 

Арфа 

Статус Обов’язкова  компонента освітньої 

програми (ОК3.2.4; ОК3.3.3) 

Загальний обсяг 4 кредити ЄКТС (120 годин) 

Форма підсумкового контролю Залік (1), Екзамен (2) 

Термін викладання 1–2 семестри 

Факультет Факультет оркестрових інструментів 

Форма навчання Денна, заочна 
 

 

Львів – 2024 

 

 



2 

 

Робоча програма навчальної дисципліни «СУЧАСНА МУЗИКА ДЛЯ СТРУННО-

СМИЧКОВИХ ІНСТРУМЕНТІВ» для профілізацій: скрипка, альт, віолончель, 

контрабас, арфа з галузі знань 02 «Культура і мистецтво» зі спеціальності 025 

«Музичне мистецтво» оновлена, відповідно до освітньо-професійної програми 

«Музичне мистецтво» другого (магістерського) рівня вищої освіти, затвердженої 

Вченою Радою ЛНМА імені М. В. Лисенка від 26 серпня 2024 року (Протокол № 1). 

 

 

 

Розробник: 

 

ПОСЛАВСЬКА Наталія Павлівна – кандидат мистецтвознавства, професор  

 

 

 

Робоча програма затверджена на засіданні кафедри скрипки 

 

від 27 серпня 2024 р. , протокол № 1   

 

 

 

 

 

 

                                                                                

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 



3 

 

ЗМІСТ 

 

 

1. МЕТА ТА ЗАВДАННЯ НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ…………….…….......4 

2. КОМПЕТЕНТНОСТІ, ЯКИМИ ПОВИНЕН ОВОЛОДІТИ ЗДОБУВАЧ.....…..4 

3. ПРОГРАМНІ РЕЗУЛЬТАТИ НАВЧАННЯ………………………………..……5 

4. РОЗПОДІЛ ДИСЦИПЛІНИ ЗА СЕМЕСТРАМИ, ГОДИНАМИ ТА  

    ВИДАМИ НАВЧАЛЬНИХ ЗАНЯТЬ ………………………………….…..…....6 

5. ПРОГРАМА НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ…………………………….….…7 

   5.1 Орієнтовні питання для іспитових білетів..…………………….………..…11 

6. КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ ЗНАНЬ СТУДЕНТІВ З НАВЧАЛЬНОЇ  

    ДИСЦИЛІНИ………………………………………………………………......…12 

7. МЕТОДИ НАВЧАННЯ…………………………………..................................... 14 

8. МЕТОДИ КОНТРОЛЮ……………...………………………………..……....…14 

9. РЕКОМЕНДОВАНІ ДЖЕРЕЛА ІНФОРМАЦІЇ………………………...….…..15 

   9.1 Методичне забезпечення …………………………………………………….15 

   9.2 Допоміжна література………………………………………………………...16 

 

    

           

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



4 

 

1. МЕТА ТА ЗАВДАННЯ НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 
 

 

Основною метою курсу є навчити орієнтуватися в складному світі сучасної 

музики, усвідомити причинність в логіці історичних та загальних  процесів розвитку 

музики ХХ століття для струнно-смичкових інструментів.  

Основним завданням вказаного курсу є. 

Завданнями курсу також є : 

– допомогти вірно визначити основні творчі тенденції музики ХХ сторіччя; 

– підготувати студентів до педагогічно-виконавської роботи, розкрити творчу 

специфіку, багатогранність і багатоаспектну складність інтрерпретаційних проблем 

музики ХХ ст.; 

– сформувати необхідну компетенцію, розкрити зміст фундаментальних 

музикознавчих категорій, знань, вмінь, уявлень, поглядів на мистецтво ХХ ст.; 

– сприяти розвитку самостійності дослідницького мислення студентів, навчити 

споглядати, аналізувати, узагальнювати, розбиратися в складних тенденціях і 

поглядах сучасної музики; 

– сформувати мотивацію до подальшого самовдосконалення і самонавчання. 

Специфічне завдання курсу полягає у вивченні творів, пов’язаних з 

виконавською діяльністю студентів-струнників, а саме – з сольною, камерно-

інструментальною та оркестровою літературою за участю скрипки, альта, 

віолончелі, контрабаса та арфи. Багатство музичних прикладів дає можливість 

сконцентрувати увагу на видатних творах, які втілюють стильові тенденції свого 

часу та індивідуальні особливості окремих композиторів. 

 

 

2. КОМПЕТЕНТНОСТІ, ЯКИМИ ПОВИНЕН  

ОВОЛОДІТИ ЗДОБУВАЧ 

 

2.1 Загальні компетентності (ЗК) 

 

ЗК2.Вміння виявляти, ставити та вирішувати проблеми.  

ЗК3.Здатність використовувати інформаційні та комунікативні технології. 

ЗК4.Здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу. 

ЗК5.Здатність застосовувати знання у практичних ситуаціях. 

ЗК6.Здатність генерувати нові ідеї (креативність). 

ЗК7.Здатність до міжособистісної взаємодії. 

ЗК8.Здатність працювати у міжнародному контексті. 

ЗК9.Здатність працювати автономно.  

 

 

 



5 

 

2.2 Спеціальні (фахові) компетентності  (СК) 

 

СК1.Здатність створювати, реалізовувати і висловлювати свої власні художні 

концепції.  

СК2. Усвідомлення процесів розвитку музичного мистецтва в історичному 

контексті у поєднанні з естетичними ідеями конкретного історичного періоду. 

СК3. Здатність розробляти і реалізовувати творчі проєкти по  

створенню/інтерпретації/аранжуванню та перекладу музики. 

СК5. Здатність збирати та аналізувати, синтезувати художню інформацію та 

застосовувати її для теоретичної, виконавської, педагогічної інтерпретації. 

СК6. Здатність викладати спеціальні дисципліни в закладах освіти з урахуванням 

цілей навчання, вікових та індивідуальних особливостей здобувачів освіти. 

СК7. Здатність аналізувати виконання музичних творів або оперних спектаклів, 

здійснювати порівняльний аналіз різних виконавських інтерпретацій, у тому числі з 

використанням можливостей радіо, телебачення, Інтернету. 

СК8. Здатність взаємодіяти з аудиторією для донесення музичного матеріалу, вільно 

і впевнено репрезентувати свої ідеї (художню інтерпретацію) під час публічного 

виступу. 

 

3. Програмні результати навчання 

 

РН1.Володіти професійними навичками виконавської, творчої та науково-

педагогічної діяльності.  

РН3.Визначати стильові і жанрові ознаки музичного твору та самостійно знаходити 

переконливі шляхи втілення музичного образу у виконавстві.  

РН4.Професійно здійснювати аналіз музично-естетичних стилів та напрямків.  

РН5.Вибудовувати концепцію та драматургію музичного твору у виконавській 

діяльності, створювати його індивідуальну художню інтерпретацію.  

РН6.Володіти музично-аналітичними навичками жанрово-стильової та образно-

емоційної атрибуції музичного твору при створенні виконавських, музикознавчих 

та педагогічних інтерпретацій.  

РН7.Володіти термінологією музичного мистецтва, його понятійно-категоріальним 

апаратом.  

 

По закінченню курсу студент  повинен знати 

• особливості та специфіку творів для струнно-смичкових інструментів у ХХ 

столітті. особливості використання засобів музичної виразності струнно-смичкових 

інструментів на сучасному етапі розвитку світової і національної музичної культури; 

       причинність в логіці історичних процесів; 
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• сучасні досягнення в галузі струнно-смичкового виконавства, музичної 

творчості; 

• виконавський репертуар та спеціальну літературу; 

• принципи зібрання, систематизації, узагальнення та використання інформації і 

проведення наукових досліджень з сучасної музики; 

• принципи редагування та рецензування нових текстів; 

• основи загальнотеоретичних дисциплін, що дозволяють вирішувати завдання 

творчого, навчально-просвітницького, науково-дослідницького та методичного 

характеру. 

В результаті навчання студент повинен вміти: 

• аналізувати зміст, форму та стиль музичного твору ХХ ст., відтворювати його 

художню концепцію; 

• орієнтуватися в різноманітних музичних стилях і жанрах ХХ ст.; 

• поєднувати виконавську майстерність з виконавським осмисленням твору; 

• проводити музично-просвітницьку і критичну діяльність; 

В результаті навчання студент повинен мати навички усвідомлення та творчого 

втілення змісту, музичної драматургії, форми, стилю творів ХХ ст. 

 

 

4. РОЗПОДІЛ ДИСЦИПЛІНИ ЗА СЕМЕСТРАМИ, ГОДИНАМИ ТА 

ВИДАМИ НАВЧАЛЬНИХ ЗАНЯТЬ  
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5. ПРОГРАМА НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

 

Однією із специфічних проблем даного курсу є питання інтерпретації того чи 

іншого твору, що передбачає творчу активність студентів. Кожен з них виступає не 

менше одного разу в семестр з розгорнутим рефератом, при цьому студент може сам 

виконувати аналізований твір або його частину. Характеризуючи твір, студент 

зупиняється на особливостях його образно-стильових рис, на трактуванні 

композитором даного жанру, форми; на прийомах композиторської техніки. Весь 

аналіз вирішується студентом в руслі питань інтерпретації. Подібні виступи 

студентів передбачають також активну участь всієї аудиторії в обговоренні проблем, 

які виникають на занятті; в створенні атмосфери творчого пошуку. 

Кожна проблемна тема, проробляється на семінарах комплексно: 

- спочатку осмислюється і узагальнюється теоретично (у формі звітів студентів 

про самостійне опрацювання відповідної літератури, написання реферативних і 

контрольних робіт, виступів на колоквіумах, диспутах та ін.); 

- далі стає предметом аналізу та оцінки власного виконавського досвіду 

студентів, практичного засвоєння та апробації. (Основне завдання тут – добитися 

вдосконалення своєї гри, знайти більш виразний варіант художньої інтерпретації). 

Тематичні цикли таких комплексних проблемно-пошукових семінарів, можуть 

стати „дослідницьким полігоном” студіювання студентами творчих методів 

усвідомлення сучасних інтерпретаційних проблем. 

 

В основу програми курсу покладена, прийнята в наш час, періодизація 

мистецтва ХХ сторіччя: 

Перший період – кінець ХІХ ст. – 1918 р. (закінчення Першої світової війни); 

Другий – 1918 р. – 1945 (кінець Другої світової війни); 

Третій – 1945 р. – кінець ХХ ст. 

У зв’язку з цим основними темами курсу „Сучасна музика” для струнно-

смичкових інструментів є: 

 

Змістовий модуль 1. Теоретичні засади та джерельна база курсу. Періодизація 

музики XX ст.  

Тема 1. Історико-теоретичні аспекти курсу 

Тема 2. Періодизація музики XX ст. 

Тема 3. Розвиток струнно-смичкового мистецтва у XX ст.  

 

Самостійна робота: 

1. Вивчення сучасних історико-теоретичних джерел з питання розвитку 

музики XX ст. 

2. Характеристика першого, другого та третього періодів розвитку музики 

XX ст. 

 

Змістовий модуль 2. Імпресіонізм та постімпресіонізм у струнно-смичковій музиці 

XX ст.  
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Тема 1. Творчість для струнно-смичкових інструментів К. Дебюссі. 

Тема 2. Творчість для струнно-смичкових інструментів М. Равеля. 

Тема 3. Творчість для струнно-смичкових інструментів М. де Фалья. 

Тема 4. Творчість для струнно-смичкових інструментів К. Шимановського. 

Тема 5. Творчість для струнно-смичкових інструментів Д. Енеску. 

 

Самостійна робота: 

написання рефератів на теми: 

1. Камерно-інструментальні ансамблі композиторів-імпресіоністів 

(К. Дебюссі, М. Равеля). 

2. Камерно-інструментальні ансамблі К. Шимановського  

3. Камерно-інструментальні ансамблі Д. Енеску. 

 

Змістовий модуль 3. Експресіонізм в творчості композиторів Нововіденської 

школи.  

Тема 1. Творчість для струнно-смичкових інструментів А. Шенберга. 

Тема 2. Творчість для струнно-смичкових інструментів А. Берга. 

Тема 3. Творчість для струнно-смичкових інструментів А. Веберна. 

Тема 4. Вплив додекафонної техніки на струнно-смичкове виконавство. 

 

Самостійна робота: 

написання рефератів на теми: 

1. Камерно-інструментальні ансамблі А. Шенберга. 

2. Камерно-інструментальні ансамблі А. Берга 

3. Камерно-інструментальні ансамблі А. Веберна 

4. Концерт для скрипки з оркестром А. Берга 

5. Концерт для скрипки з оркестром А. Шенберга 

 

Змістовий модуль 4. Неокласицизм як провідна течія мистецтва 20-30-х років XX 

ст. 

Тема 1. Творчість для струнно-смичкових інструментів І. Стравінського. 

Тема 2. Творчість для струнно-смичкових інструментів П. Гіндеміта. 

Тема 3. Творчість для струнно-смичкових інструментів Б. Мартіну. 

Тема 4. Творчість для струнно-смичкових інструментів А. Казелла. 

Самостійна робота: 

написання рефератів на теми: 

1. Концерт для скрипки з оркестром І. Стравінського. 

2. Концерти для струнних інструментів П. Гіндеміта 

3. Камерно-інструментальні ансамблі Б. Мартіну 

4. Камерно-інструментальні ансамблі А. Казелли 
 

Підсумковий контроль. 5 годин самостійної роботи. 

 

Змістовий модуль 5. Неофольклоризм як провідна течія мистецтва першої половини 

XX ст. 

Тема 1. Творчість для струнно-смичкових інструментів Б. Бартока. 
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Тема 2. Творчість для струнно-смичкових інструментів Л. Яначека. 

Тема 3. Творчість для струнно-смичкових інструментів Д. Енеску. 

 

Самостійна робота: 

написання рефератів на теми: 

1. Концерти для струнних інструментів Б. Бартока. 

2. Камерно-інструментальні ансамблі Л. Яначека 

3. Сонати для скрипки з фортепіано Д. Енеску 

 

Змістовий модуль 6. Музичний авангарду ІІ—ї половини ХХ ст. 

П. Булеза, Е. Вареза, К. Пендерецького, В. Лютославського; техніка сонористики та 

музики тембрів, пуантилізму, алеаторики, чвертьтонової музики в струнно-

смичковій творчості. 
 

Тема 1. Творчість для струнно-смичкових інструментів К. Пендерецького. 

Тема 2. Творчість для струнно-смичкових інструментів В. Лютославського. 

Тема 3. Техніка сонористики та музики тембрів в творах для струнно-

смичкових інструментів. 

Тема 4. Техніка пуантилізму та алеаторики в творах для струнно-смичкових 

інструментів. 

Тема 5. Чвертьтонова музика в творах для струнно-смичкових інструментів. 

 

Самостійна робота: 

написання рефератів на теми: 

1. Концерти для струнних інструментів К. Пендерецького. 

2. Камерно-інструментальні ансамблі В. Лютославського 

3. Камерно-інструментальні ансамблі А. Хаби. 

 

Змістовий модуль 7. Національні школи в основних тенденціях розвитку музики 

для струнно-смичкових інструментів в ХХ ст.  
 

Тема 1. Творчість французьких композиторів групи Шести для струнно-смичкових 

інструментів. 

Тема 2. Творчість італійських композиторів  першої половини XX ст. 

Тема 3. Творчість американських композиторів  першої половини XX ст. 

Тема 4. Творчість англійських композиторів  першої половини XX ст. 

Тема 5. Творчість радянських композиторів у XX ст.. 

 

Самостійна робота: 

написання рефератів на теми: 

1. Концерти для струнних інструментів Б. Бріттена. 

2. Камерно-інструментальні ансамблі А. Онеггера. 

3. Камерно-інструментальні ансамблі Д. Мійо. 

4. Камерно-інструментальні ансамблі Ф. Пуленка. 

5. Камерно-інструментальні ансамблі Дж. Маліп’єро. 
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6. Концерти для струнних інструментів та камерно-інструментальні 

ансамблі Д. Шостаковича. 

7. Концерти для струнних інструментів та камерно-інструментальні 

ансамблі С. Прокоф’єва. 

 

Змістовий модуль 8. Основні тенденції розвитку сучасного українського мистецтва 

для струнно-смичкових інструментів  
 

Тема 1. Творчість для струнно-смичкових інструментів В. Косенка. 

Тема 2. Камерно-інструментальна творчість В. Лятошинського. 

Тема 3. Творчість для струнно-смичкових інструментів М. Скорика 

Тема 4. Творчість українських композиторів-авангардистів другої половини XX 

ст. 

 

Самостійна робота: 

написання рефератів на теми: 

1. Концерти для струнних інструментів М. Скорика. 

2. Камерно-інструментальні ансамблі М. Скорика. 

3. Камерно-інструментальні ансамблі Є. Станковича. 

4. Український скрипковий концерт другої половини XX ст. 

5. Український альтовий концерт другої половини XX ст. 

6. Український віолончельний концерт другої половини XX ст. 

 

Підсумковий контроль. 5 годин самостійної роботи. 

 

 

5.1 Орієнтовні питання для іспитових білетів 

БІЛЕТ №1 

1. Періодизація музики XX століття. 

2. Додекафонія в струнно-смичковій музиці. 

3. Струнно-смичкові твори П. Гіндеміта. 

БІЛЕТ №2 

1. Експресіонізм як естетико-стильовий напрямок XX століття. 

2. Творчість Б. Бартока для струнно-смичкових інструментів. 

3. Алеаторика в струнно-смичковій музиці II-ї половини XX століття. 

БІЛЕТ №3 

1. Імпресіонізм в струнно-смичковій музиці к.ХІХ-поч.ХХ століття. 

2. Розвиток квартетного жанру в музиці XX століття. 

3. Сонористика в струнно-смичковій музиці XX століття. 

БІЛЕТ №4 

1. Неокласицизм як естетико-стильовий напрямок 1-ї половини XX 

століття. 

2. Творчість А. Хаби для струнно-смичкових інструментів. Чвертьтонова музика. 

3. Пуантілізм в струнно-смичковій музиці II-ї половини XX століття. 

БІЛЕТ №5 
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1. Неофольклоризм як естетико-стильовий напрямок XX століття. 

2. Струнно-смичкові твори українських композиторів XX століття. 

3. Скрипкові концерти А. Берга і А. Шенберга. 

БІЛЕТ №6 

1. „Місячний П’єро” А. Шенберга. Виразові засоби струнних інструментів. 

2. Творчість для струнно-смичкових інструментів І. Стравінського. 

3. Струнно-смичкові твори Б. Мартіну. 

БІЛЕТ №7 

1. П. Гіндеміт як композитор, альтист, теоретик музики. 

2. Камерно-інструментальна творчість українських композиторів XX 

століття. 

3. Сонати та рапсодії для скрипки та фортепіано Д. Енеску. 

БІЛЕТ №8 

1. Камерно-інструментальний ансамбль в творчості композиторів 

Нововіденської школи. 

2. Скрипкові концерти італійських композиторів 1-ї половини XX 

століття. 

3. Розвиток жанру концерту для струнно-смичкових інструментів в 

українській музиці XX століття. 

БІЛЕТ №9 

1. Музика французьких композиторів 1-ї половини XX століття для 

струнно-смичкових інструментів. 

2. Камерно-інструментальна творчість Л. Яначека. 

3. Розвиток музичної мови в XX ст. Проблеми інтонування 

БІЛЕТ №10 

1. Риси імпресіонізму в струнно-смичковій музиці XX століття. 

2. Скрипкові концерти М. Скорика. 

3. Серійна та серіальна техніка в музиці XX століття. 

БІЛЕТ №11 

1. Струнно-смичкова творчість Д. Шостаковича та С. Прокоф’єва. 

2. Шляхи розвитку оркестрових засобів виразності в музиці к.ХІХ-ХХ 

століття. 

3. Струнно-смичкова творчість А. Шнітке. 

БІЛЕТ №12 

1. Струнно-смичкова творчість американських композиторів XX століття. 

2. Алеаторика та сонористика в музиці ІІ-ї половини XX століття в 

творчості В. Лютославського та К. Пендерецького. 

3. Розвиток жанру комерно-інструментального ансамблю в музиці XX 

століття. 
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6. КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ ЗНАНЬ СТУДЕНТІВ 

 З НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ  

Шкала оцінювання: національна та ECTS 

 

Сумарна шкала оцінювання здобувача з навчальної дисципліни 
 

СУМА БАЛІВ ЗА ВСІ 

ВИДИ НАВЧАЛЬНОЇ 

ДІЯЛЬНОСТІ 

ОЦІНКА 
ECTS 

ОЦІНКА ЗА НАЦІОНАЛЬНОЮ ШКАЛОЮ 

90-100 A відмінно 

82-89 B 
добре 

74-81 C 

64-73 D 
задовільно 

60-63 E 

35-59 FX незадовільно з можливістю повторного 
складання 

0-34 F незадовільно з обов’язковим повторним вивченням 

дисципліни 

 Шкала оцінювання здобувача з семестрового екзамену та поточного контролю 

БАЛИ ЗА ВСІ ВИДИ 

НАВЧАЛЬНОЇ 

ДІЯЛЬНОСТІ 

ОЦІНКА 
ECTS 

ОЦІНКА ЗА НАЦІОНАЛЬНОЮ ШКАЛОЮ 

45-50 A відмінно 

41-44 B 
добре 

37-40 C 

32-36 D 
задовільно 

30-31 E 

18-29 FX незадовільно з можливістю повторного 
складання 

0-17 F незадовільно з обов’язковим повторним вивченням 

дисципліни 

  

 

Оцінки «відмінно» (90-100) А – заслуговує відповідь студента, який: 

- у повному обсязі опанував теоретичний матеріал курсу, що знайшло 

відображення у досить розгорнутій, глибоко обґрунтованій, логічно структурованій 

відповіді, вільному користуванні професійною термінологією; 

- у процесі комплексного історико-теоретичного аналізу творів 

продемонстрував глибоке проникнення у зміст музичного твору, розуміння 

побудови структури його інтонаційно-драматургічної форми, особливостей 

застосування композиторських засобів виразності; показав вміння узагальнювати 

результати аналізу, що ґрунтується на нормативних теоретичних знаннях та 

навичках поелементного аналізу струнно-смичкового інструменталізму та вибору 

варіантів інтерпретації; 
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Оцінки «добре» (82-89) В, (74-81) С–  заслуговує відповідь студента, який: 

- у повному обсязі опанував теоретичний матеріал; його відповідь була 

розгорнута, але з порушенням логічності, обґрунтованості деяких положень, з 

недостатньо вільним користуванням професійною термінологією; 

- у процесі комплексного історико-теоретичного аналізу творів, 

продемонстрував проникнення у зміст музичного твору, розуміння особливостей 

побудови структури його інтонаційно-драматургічної форми, але проявив 

недостатнє вміння узагальнювати результати аналізу; 

 

Оцінки «задовільно» (64-73) D, (60-63) Е – заслуговує відповідь студента, який: 

- не в повному обсязі опанував теоретичний матеріал, його відповідь була 

розгорнута, але з порушенням логічності, обгрунтрованості деяких положень та з 

недостатньо вільним користуванням професійною термінологією; 

- у процесі комплексного історико-теоретичного аналізу творів 

продемонстрував неглибоке розуміння змісту даного твору, виявив поверхове 

судження про особливості побудови структури його інтонаційно-драматургічної 

форми, особливості застосування композиторських засобів виражальності, проявив 

нездатність до узагальнення, слабку опору на нормативні теоретичні знання, скуте 

володіння професійною лексикою; 

 

Оцінки «незадовільно» (35-59) FX заслуговує відповідь студента, який: 

- лише частково опанував теоретичний матеріал, тому його відповідь була 

обмежена змістовно, нелогічна, бездоказова, лексично скута, насичена 

професійними термінами, зміст яких студент не розуміє; 

- у процесі історико-теоретичного аналізу творів продемонстрував нерозуміння 

змісту даного твору, особливостей побудови структури інтонаційно-драматургічної 

форми; 

 

Оцінки «незадовільно» (0-34) F заслуговує відповідь студента, який зовсім не 

опанував  

                  теоретичний матеріал, відповідь обмежена, бездоказова, зміст якої 

студент не  

                 розуміє. 

 

Головні положення процедури оцінювання успішності студентів на основі 

рейтингової системи, яка враховує національну та європейську шкали: 

• Підсумкова оцінка (остаточний рейтинг) визначається сумарно за 

поточну успішність та екзамен чи залік. 

• Рейтинг роботи студента впродовж семестру оцінюється у такій пропорції: 

максимальна кількість балів за поточну успішність - 50 балів, максимальна 

кількість балів на екзамені чи диференційованому заліку - 50 балів, 

максимальна сума балів підсумкової оцінки 

(остаточний рейтинг) - 100 балів. 

• Студенти, які за поточну успішність не набрали 26 балів, не допускаються до 

складання іспиту чи заліку з відповідної дисципліни. Незадовільна оцінка 

виставляється у відомість, а іспит чи залік студенти складають за талоном при 
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комісії, яка призначається завідувачем кафедри за узгодженням з деканом 

факультету. 

• Студенти, які за поточну успішність не набрали 26 балів з трьох і більше 

дисциплін, відраховуються з числа студентів. 

• При оформленні документів за екзаменаційну сесію використовується таблиця 

відповідності оцінювання знань студентів за різними системами (додається). 
 

Чітка схема контролю поточної успішності студентів з даної дисципліни ”– 

семінари, контрольні, курсові роботи. 

 

7. МЕТОДИ НАВЧАННЯ 

 

1. Методи організації та здійснення навчально-пізнавальної діяльності. 

2. Методи стимулювання й мотивації навчально-пізнавальної діяльності. 

3. Методи контролю (самоконтролю, взаємоконтролю), корекції (самокорекції, 

взаємокорекції) за ефективністю навчально-пізнавальної діяльності. 

4. Бінарні, інтегровані (універсальні) методи. * 

     * Жодна із запропонованих класифікацій не позбавлена недоліків. На практиці 

викладач інтегрує методи різних структур, утворюючи неординарні (універсальні) 

методи навчання, які забезпечують оптимальні шляхи досягнення навчальної і 

творчої мети. 

 

8. МЕТОДИ КОНТРОЛЮ 

 

1. Попередній контроль спрямований на виявлення знань, умінь і навичок 

студентів.  

2. Поточний контроль здійснюється під час занять з метою перевірки засвоєння 

попереднього матеріалу і виявлення проблем опанування тими чи іншими 

навичками.  

3. Тематичний контроль здійснюється періодично, після вивчення нової теми чи 

нового розділу і має на меті систематизацію знань та умінь студентів.  

4. Підсумковий контроль проводиться в кінці семестру, а також після закінчення 

курсу.  
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9. РЕКОМЕНДОВАНІ ДЖЕРЕЛА ІНФОРМАЦІЇ 

 

9.1 Методичне забезпечення 

1. Гойові Д. Українські корені світового авангарду // Українська тема у світовій 

культурі. – К., 2001.  
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