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2. Мета та завдання навчальної дисципліни. 
 

Мета навчальної дисципліни - підсумувати знання з різних музично-

теоретичних та історичних дисциплін, здобуті студентами впродовж навчання 

в музичній академії, на новому рівні  аналізуючи взаємозв’язки між розвитком 

технології, естетики та суспільно-економічних факторів. 

Основне завдання курсу — введення в проблематику застосування 

електроакустичних музичних технологій в композиції другої половини ХХ — 

початку XXI ст. 

У результаті вивчення навчальної дисципліни «Історія електронної та 

компютерної музики» студент повинен знати: 

- основні можливі небезпеки для вдалого використання технологій 

електроакустичної музики в композиції та музичній творчості загалом; 

- основні етапи розвитку електроакустичних та музично-комп’ютерних 

технологій 

  В  результаті навчання випускник повинен вміти: 

- розв’язувати принципові проблеми використання технологій 

електроакустичної музики у творчості; 

- використовувати технології електроакуустичної музики у власній 

творчості; 
 

2. КОМПЕТЕНТНОСТІ, ЯКИМИ ПОВИНЕН  

ОВОЛОДІТИ ЗДОБУВАЧ 
 

2.1 Загальні компетентності 

 

ЗК 2 Вміння виявляти, ставити та вирішувати проблеми.  

ЗК 3 Здатність використовувати інформаційні та комунікативні технології. 

ЗК 4 Здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу. 

ЗК 5 Здатність застосовувати знання у практичних ситуаціях. 

ЗК 6 Здатність генерувати нові ідеї (креативність). 

ЗК 9 Здатність працювати автономно 

 

2.2  Спеціальні (фахові) компетентності 
 

СК 1 Здатність створювати, реалізовувати і висловлювати свої власні художні концепції.  

СК5 Здатність збирати та аналізувати, синтезувати художню інформацію та застосовувати її для 

теоретичної, виконавської, педагогічної інтерпретації.  
СК 7 Здатність аналізувати виконання музичних творів або оперних спектаклів, здійснювати по-

рівняльний аналіз різних виконавських інтерпретацій, у тому числі з використанням можли-

востей радіо, телебачення, Інтернету.  
СК 8 Здатність взаємодіяти з аудиторією для донесення музичного матеріалу, вільно і впевнено 

репрезентувати свої ідеї (художню інтерпретацію) під час публічного виступу. 

 

2.3. Програмні результати навчання 
РН 4 Професійно здійснювати аналіз музично-естетичних стилів та напрямків.  

РН 5 Вибудовувати концепцію та драматургію музичного твору у виконавській діяльності, ство-

рювати його індивідуальну художню інтерпретацію.  



РН 6 Володіти музично-аналітичними навичками жанрово-стильової та образно-емоційної атри-

буції музичного твору при створенні виконавських, музикознавчих та педагогічних інтерп-

ретацій.  

РН 7 Володіти термінологією музичного мистецтва, його понятійно-категоріальним апаратом.  

 

3. РОЗПОДІЛ ДИСЦИПЛІНИ ЗА СЕМЕСТРАМИ, ГОДИНАМИ ТА 

ВИДАМИ НАВЧАЛЬНИХ ЗАНЯТЬ  
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4. Розподіл годин та кредитів по курсах та семестрах 

 
 

КУРС 

С
Е

М
Е

С
Т

Р
И

 

К
іл

ь
к
іс

ть
 к

р
ед

и
ті

в
  

E
C

T
S

 

Кількість годин 

 
З

аг
ал

ь
н

и
й

 о
б

ся
г 

Аудиторних 

С
ам

о
ст

ій
н

а 
р
о
б

о
та

 

В
сь

о
го

 

у тому числі: 
л
ек

ц
ій

н
і 

ін
д

и
в
ід

у
ал

ь
н

і 

п
р
ак

ти
ч

н
і 

І  3 90 30/6 30/6   60/84 

 

2 3 90 30/6 30/6   60/84 

        

Всього  3 90 30/6 30/6   60/84 

 

 

5. ПРОГРАМА НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

1 семестр 

Лекційні заняття 

 

 Змістовий модуль 1 

РОЗВИТОК МАГНІТНОГО ЗВУКОЗАПИСУ ТА 

МУЗИКИ ДЛЯ ПЛІВКИ. 

Кількість 

годин 
Аудитор

ні 

(денна) 

Аудиторніа

(заочна)) 

Тема 1 Історія розвитку магнітного звукозапису. Поява 

магнетофону. 

3 1 

Тема 2 Musique concrete. Творчість П’єра Шеффера та П’єра Анрі. 

GRM та IRCAM 

3  

Тема 3 Кельнська школа. Творчість Карлгайнца Штокгаузена. 3 1 

Тема 4  

Розвиток TAPE MUSIC у США. 
3  

 Змістовний модуль 2.   



КОМП’ЮТЕРНА МУЗИКА 

Тема 5 Передісторія виникнення комп’ютерів. Перші спроби 

використання ЕОМ у музичних цілях. 

3 1 

Тема 6 Illiac-suite – початок ери комп’ютерної музики 2  

 Змістовний модуль 3. СИНТЕЗАТОРИ   

Тема 7 Історія виникнення та розвитку синтезаторів. Роберт Муґ. 3 1 

Тема 8 EMS в Лондоні. VSC 3, CMI Fairlight. 2  

 Змістовний модуль 4. 

ПЕРШІ МУЛЬТИМЕДІЙНІ КОМПОЗИЦІЇ 

  

Тема 9  “Poème électronique” Е.Вареза, Я.Ксенакіса та Ле Корбюзьє. 2  

Тема 10 Творчість Яніса Ксенакіса. 

 

2 1 

 Змістовний модуль 5. 

LIVE ELECTRONIC MUSIC 

  

Тема 11  Історія появи live electronic music 2 1 

Тема 12 Сучасний стан розвитку електроакаустичної музики. 2  

 Всього 30 6 

 

Самостійна робота 

(денна, заочна) 

      1 семестр 

 

 Модуль 1.  

Специфіка та індивідуальні виконавські можливості  

при самостійному опрацюванні визначеної програми 

 

Кількість 

годин 

(денна/заоч

на) 

Тема 1 Опрацювання лекційного матеріалу 15/25 

Тема 2 Виконання індивідуального завдання 10/10 

 Поточний контроль 5/7 

Тема 3 Оформлення та захист курсових, презентацій 25/35 

 Підсумковий контроль (залік) 5/7 

  60/84 

 

6. Теми для курсових робіт/презентацій 

Тема 1. Переваги використання магнітного звукозапису 

Тема 2. Протистояння французької та німецької “школи” у виборі звукового 

матеріалу 

Тема 3. Роль міланської студії музичної фонології 

Тема 4. Розвиток електроакустичної музики в центральній Європі та Україні 

Тема 5. Основні етапи використання комп’ютерів в музичних цілях 

Тема 6. Розширення спектру можливостей за допомогою змінних систем 

керування напругою (voltage controle) 

Тема 7. Патчування синтезаторів 

Тема 8. Стохастика 

Тема 9. Етапи розвитку аудіовізуального мистецтва та саунд-арту 

Тема 10. Етапи розвитку інтерактивних музичних технологій 



 

 

6. КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ ЗНАНЬ СТУДЕНТІВ 

З НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

Критерій оцінки, що виставляється студенту з даної дисципліни, 

складається із сумарного результату його праці над опрацюванням та 

засвоєнням практичного матеріалу протягом певного часу. Він поєднує 

об’єктивні (в даному випадку – обдарованість виконавця) та суб’єктивні (його 

набуті знання, досягнуті результати, виконавські та сценічні якості, ставлення 

до обраної професії) фактори, які впливають на оцінку. 

Виконання оцінюється за національною шкалою: відмінно, добре, задовільно, 

незадовільно. 

 

Сумарна шкала оцінювання здобувача з навчальної дисципліни 
 

СУМА БАЛІВ ЗА ВСІ 

ВИДИ НАВЧАЛЬНОЇ 

ДІЯЛЬНОСТІ 

ОЦІНКА 
ECTS 

ОЦІНКА ЗА НАЦІОНАЛЬНОЮ ШКАЛОЮ 

90-100 A відмінно 

82-89 B 
добре 

74-81 C 

64-73 D 
задовільно 

60-63 E 

35-59 FX незадовільно з можливістю повторного 
складання 

0-34 F незадовільно з обов’язковим повторним вивченням 

дисципліни 

  

 

 

 

 

 

 

 

Відмінно, А (90-100 балів) (45-50) 

Бездоганне та вчасне виконання усіх завдань відповідної складності, воло-

діння необхідним термінологічним багажем, вміння застосувати теоретичні 

знання і термінологічний багаж для характеристики  епохи і стилю автора 

твору.  

Дуже добре, В (82-89 балів) (41-44) 

Вчасне виконання усіх завдань відповідної складності, володіння необхідним 

термінологічним багажем. Студент іноді може допуститися несуттєвих поми-

лок. 

 

Добре, С (74-81 балів) (37-40) 

Вчасне виконання усіх завдань відповідної складності, при яких допущено 

дві-три суттєві помилки. 

 

Задовільно, D (64-73 балів) (32-36) 

Виконання усіх завдань відповідної складності, при яких допущено до п'яти  

суттєвих помилок. Студент не достатньо орієнтується в теоретичному 

матеріалі, плутає термінологію, не вміє її застосувати 



 

Достатньо, Е (60-63 балів) (30-31) 

Виконання завдань відповідної складності, при яких допущено шість-вісім 

суттєвих помилок. Студент слабо орієнтується в теоретичному матеріалі, його 

знання достатньо фрагментарні, являють собою набір окремих фактів, не 

пов`язані в цілісну систему. 

 

Незадовільно FX (35-59) (18-29) 

Невиконання завдань або їх виконання на низькому технічному, рівні, що не 

відповідає вимогам. Студент не здатний логічно вибудувати причинно-

наслідковий ряд розвитку ідеї; не володіє спеціальною термінологією; не 

може застосувати своїх знань на практиці. Оглядовий рівень опанування 

матеріалу. 

 

Незадовільно F (0-34) (0-17) 

Невиконання всіх контрольних робіт або їх виконання на дуже низькому 

технічному, рівні, що навіть приблизно не відповідає вимогам. Студент не 

орієнтується ані в теоретичному матеріалі, ані в необхідній термінології. 
 

 

Шкала оцінювання здобувача з семестрового екзамену та поточного 

контролю 
 

Сума балів за 

всі види 

навчальної 

діяльності 

Оцінка 

ECTS 

Оцінка за національною шкалою 

для заліку (диференційованого) та 

екзамену 

45-50 А відмінно   

41-44 В 
добре  

37-40 С 

32-36 D 
задовільно  

30-31 Е  

18-29 FX 
незадовільно з можливістю повторного 

складання 

0-17 F 
незадовільно з обов’язковим повторним  

вивченням дисципліни 

 

 

7. МЕТОДИ НАВЧАННЯ 
 

1. Методи організації та здійснення навчально-пізнавальної діяльності. 

2. Методи стимулювання й мотивації навчально-пізнавальної діяльності. 

3. Методи контролю (самоконтролю, взаємоконтролю), корекції 

(самокорекції, взаємокорекції) за ефективністю навчально-пізнавальної 

діяльності. 

4. Бінарні, інтегровані (універсальні) методи. * 

     * Жодна із запропонованих класифікацій не позбавлена недоліків. На 

практиці викладач з дисципліни «Історія електронної та комп’ютерної 



музики» інтегрує методи різних структур, утворюючи неординарні 

(універсальні) методи навчання, які забезпечують оптимальні шляхи 

досягнення навчальної і творчої мети. 
 

8. МЕТОДИ КОНТРОЛЮ 
 

1. Попередній контроль спрямований на виявлення знань, умінь і навичок 

студентів з творів, які будуть вивчатися. 
 

2. Поточний контроль здійснюється під час аудиторних занять з метою 

перевірки засвоєння попереднього матеріалу і виявлення проблем 

опанування тими чи іншими навичками. 
 

3. Тематичний контроль здійснюється періодично, після вивчення нової 

теми чи нового розділу і має на меті систематизацію знань та умінь студентів. 
 

4. Підсумковий контроль проводиться в кінці семестру. 
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