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1. МЕТА ТА ЗАВДАННЯ НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

Сучасне музичне життя неможливо уявити без історичного 

(автентичного) чи, як його називають сьогодні, історично 

поінформованого виконавства. Його сутністю і основною рисою є 

відтворення музики історичних стилів згідно з канонами і особливостями 

свого часу. 

Ще з 50-х років XX ст. в Європі з'явилось чимало музикантів – 

ентузіастів давньої музики, які шляхом грунтовного вивчення 

оригінальних трактатів з давньої музики та їх практичного застосування 

прийшли до історично правдивого відтворення творів класики. Багато з 

них створили власні ансамблі та оркестри, які вивели на новий рівень 

виконання давньої музики. 

Невдовзі зацікавлення музичною старовиною широко поширилося в 

наукових і навчальних сферах – чимало університетів та музичних 

академій (в Ґаазі, Амстердамі, Берліні, Петербурзі та ін.) відкрили 

відділення давньої музики, а деякі з них постали як цілковито 

спеціалізовані заклади – як Schola Cantorum Baseliensis в Базелі. 

Поступають туди на навчання, як правило, музиканти з “традиційною” 

вищою музичною освітою, а навчання з вузької спеціалізації (напр., 

“григоріанський спів”, “ренесансова блокфлейта”, “барокова скрипка” та 

ін.) відбувається протягом п’яти років. Свою майстерність можна 

вдосконалювати на спецалізованих курсах, що їх проводять визначні 

виконавці, досвідчені фахівці. 

Серед викладачів і вихованців акедемій чи факультетів давньої 

музики – зірки історичного виконавства: диригенти Ніколаус Арнонкур і 

Тон Копман, Джон Еліот Ґардінер і Філіп Герревеґ, клавесиніст Ґустав 

Леонардт, клавесиніст і органіст Крістофер Стембрідж, скрипалька Люсі 

ван Даль, ґамбіст і диригент Джорді Саваль, флейтист Франс Брюґен, 

лютніст Гопкінсон Смит, Амстердамський Оркестр XVIII століття, 

Фрайбурзький бароковий оркестр, сопрано Емма Кіркбі і контртенор Пол 

Ессвуд, учасники вокального ансамблю “La Chapelle Royale”, 

“Монтеверді-Хору” та інших оркестрів і ансамблів. 

Недостатня обізнаність з давньою музикою різних епох спричиняє її 

обмежене впровадження до концертної та педагогічної практики. 

Ознайомлення з основами прочитання і відтворення вокально-

інструментальної музики історичних стилів (зокрема, музики XVII-XVIII 

ст.) згідно з канонами та особливостями свого часу складають основний 

зміст курсу. 

Теоретичні і тісно пов’язані з ними практичні засади представленої 

навчальної дисципліни відображені в модулі “Творчі та виконавські 

засади вокально-інструментальної музики XVII-XVIII ст.”, що містить два 

змістовні модулі. 

Перший з них розкриває особливості музики раннього бароко як 

стилю, що поєднує пізньоренесансові мензуральні та ладо-тональні схеми 



з естетичними та композиційними засадами нового, барокового стилю 

(природнім є співіснування “давнього стилю” і “нового стилю” в музиці 

того часу). Вироблені у творчості франко-фламандської школи і, зокрема, 

Дж. П. да Палєстріни засоби компонування отримують творче 

продовження в різноманітності змістових, зображальних та інших 

музично-риторичних прийомів музичного письма (“друга практика”). 

У другому змістовному модулі вивчаються основні творчі та 

виконавські засади музики “високого” бароко – композиторської 

творчості першої половини XVIII ст. Універсалізм цієї музики 

сформувався на перетині різноманітних, часом протилежних тенденцій – 

суто барокової виразовості з характерним для тієї доби вживанням 

відповідних музичних афектів і – творенням класичних музичних форм 

(напр., фуґи), прагненням до централізації та структуризації тональності, 

до досягнення рівноваги поліфонії і гомофонії. 

Більшість виразових елементів і виконавських засобів музики бароко 

були перенесені у виконавські схеми музики класицизму. Отже, 

виконавські канони “високого” бароко в переважаючих випадках діють і 

надалі, тому виконавство музики XVIII ст. розглядається як цілісне явище. 

Метою навчальної дисципліни “Історична вокально-хорова практика 

XVII-XVIII ст.” є ознайомлення студентів з композиційними та 

виразовими особливостями музики доби бароко (а в багатьох випадках – і 

класики), закласти основи для практичного відтворення цієї музики 

відповідно до виконавських канонів тієї доби. 

Завдання курсу – сформувати у студентів категорії підходу до 

музичних текстів XVII-XVIII ст., прищепити навики самостійного аналізу, 

розбору та виконавського, історично правдивого прочитання творів 

барокової та класичної музики. 

Після завершення вивчення цієї дисципліни студент повинен знати:   

 поняттєво-термінологічний апарат і стильові напрямки музики 

XVII-XVIII ст. та їхні особливості;  

 основні твори ораторійної музики визначних композиторів XVII-

XVIII ст.; 

 методологію історико-теоретичного та виконавського аналізу 

творів відповідної епохи;   

 історичні джерела та наукову літературу, присвячену проблемам 

як тогочасного виконавства, так і сучасного напрямку “історично 

поінформованого виконавства”; 

вміти: 

– характеризувати основні стильові напрями музики XVII-XVIII ст. ; 

– аналізувати естетично-виразові та виконавські параметри 

ораторійних творів барокових (класичних) композиторів; 

– самостійно інтерпретувати вокально-інструментальні твори музики 

XVII-XVIII ст.; 

 довести неперехідну мистецьку вартість творів давньої музики для 

її  сучасних виконавців і слухачів. 

 



2. КОМПЕТЕНТНОСТІ, ЯКИМИ ПОВИНЕН  

ОВОЛОДІТИ ЗДОБУВАЧ 

 

2.1 Загальні компетентності 

 

ЗК 2 Вміння виявляти, ставити та вирішувати проблеми.  

ЗК 3 Здатність використовувати інформаційні та комунікативні технології. 

ЗК 4 Здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу. 

ЗК 5 Здатність застосовувати знання у практичних ситуаціях. 

ЗК 6 Здатність генерувати нові ідеї (креативність). 

ЗК 7 Здатність до міжособистісної взаємодії. 

ЗК 8 Здатність працювати у міжнародному контексті. 

ЗК 9 Здатність працювати автономно 

ЗК 10 Здатність проведення досліджень на відповідному рівні.  

 

2.2  Спеціальні (фахові) компетентності 

 

СК 1 Здатність створювати, реалізовувати і висловлювати свої власні художні концепції.  

СК 2 Усвідомлення процесів розвитку музичного мистецтва в історичному контексті у 

поєднанні з естетичними ідеями конкретного історичного періоду.  

СК 3 Здатність розробляти і реалізовувати творчі проекти по створенню / інтерпретації / 

аранжуванню та перекладу музики /.  

СК5 Здатність збирати та аналізувати, синтезувати художню інформацію та 

застосовувати її для теоретичної, виконавської, педагогічної інтерпретації.  

СК 6 Здатність викладати спеціальні дисципліни в закладах освіти з урахуванням цілей 

навчання, вікових та індивідуальних особливостей здобувачів освіти.  

СК 7 Здатність аналізувати виконання музичних творів або оперних спектаклів, 

здійснювати порівняльний аналіз різних виконавських інтерпретацій, у тому числі з 

використанням можливостей радіо, телебачення, Інтернету.  

СК 8 Здатність здійснювати науково-педагогічну діяльність в закладах вищої освіти.  

 

2.3. Програмні результати навчання 

РН 1 Володіти професійними навичками виконавської, творчої та науково-педагогічної 

діяльності.  



 

 

3. РОЗПОДІЛ ДИСЦИПЛІНИ ЗА СЕМЕСТРАМИ, ГОДИНАМИ ТА 

ВИДАМИ НАВЧАЛЬНИХ ЗАНЯТЬ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

РН 3 Визначати стильові і жанрові ознаки музичного твору та самостійно знаходити 

переконливі шляхи втілення музичного образу у виконавстві.  

РН 4 Професійно здійснювати аналіз музично-естетичних стилів та напрямків.  

РН 5 Вибудовувати концепцію та драматургію музичного твору у виконавській діяльності, 

створювати його індивідуальну художню інтерпретацію.  

РН 6 Володіти музично-аналітичними навичками жанрово-стильової та образно-емоційної 

атрибуції музичного твору при створенні виконавських, музикознавчих та 

педагогічних інтерпретацій.  

РН 7 Володіти термінологією музичного мистецтва, його понятійно-категоріальним 

апаратом.  

РН 9 Планувати і здійснювати дослідження у сфері культури та мистецтва; відшуковувати, 

обробляти та аналізувати необхідну інформацію; аргументувати висновки, 

презентувати і обговорювати результати досліджень.  

РН 10 Володіти сучасними методами та засобами наукових досліджень у сфері музичного 

мистецтва, у тому числі, методами роботи з інформацією, методами аналізу даних.  

№
 

 

НАЗВА НАВЧАЛЬНОЇ 

ДИСЦИПЛІНИ 

Розподіл за 

семестрами 

К
іл

ь
к
іс

ть
 к

р
ед

и
ті

в
 E

C
T

S
 

Кількість годин Розподіл аудиторних 

годин на тиждень за 

семестрами (денна) та 

 загальна кількість годин 

в семестрі (заочна) 

Е
к
за

м
ен

и
 

З
ал

ік
и

 

А
те

ст
ац

ій
н

і 
ек

за
м

ен
и

 

З
аг

ал
ь
н

и
й

 о
б

ся
г 

Аудиторних 

С
ам

о
ст

ій
н

а 
р
о

б
о

та
 

В
сь

о
го

 

у тому числі: С е м е с т р и 

1 2 3 4 

ле

кц

ії 

Індив

ідуал

ьні 

прак

тичні 

Кількість тижнів в 

семестрі 

15/4 15/2 15/4 15

/2 

ОК3.8.

4 

Історична вокально-

хорова практика 17-18 

століть 

 3  3 90 30/6   30/6 60/84   2/6  



4. Розподіл годин та кредитів по курсах та семестрах 
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 3 3 90 30/6   30/6 60/84 

Всього  3 90 30/6   30/6 60/84 

 

5. ПРОГРАМА НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

 3  семестр Кількість 

годин 
Аудитор

ні 

(денна/ 

заочна) 

Аудитор

ні 

(денна/ 

заочна) 

 Модуль 1.  

Творчі та виконавські засади вокально-хорової музики 

XVII-XVIII ст. 

  

  

Змістовий модуль 1. 

Творчі та виконавські засади ораторійної музики 

раннього бароко (XVII ст.) 

 

  

Тема 1 Ренесанс і передумови виникнення музичного бароко 

 

6/1 5 

Тема 2 Венеційський “концертний стиль” і церковна музика XVII 

століття 

 

6/1 5 

Тема 3 Творчі та виконавські засади ораторійної музики XVIІI ст. 6/1 5 

Тема 4  Виконавські канони “високого бароко” і класицизму 6/1 5 

Тема 5 Засади барокової музики у творчості європейських 

національних шкіл 

6/2 4 

 Всього годин 30/6 24 

 Всього за практичний курс 30/6 24 

Самостійна робота 



3  семестр 

 3  семестр  

1. Охарактеризувати основні стильові напрями хорової 

музики XVII-XVIII ст. 

27 

 Поточний контроль 3 

2. Самостійно інтерпретувати вокально-хорові твори 

музики XVII-XVIII ст 

27 

 Підсумковий контроль (залік) 3 

 Всього годин 60 

 Всього за самостійну роботу 60 

 

6. КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ ЗНАНЬ СТУДЕНТІВ 

З НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ  

 

Критерій оцінки, що виставляється студенту з даної дисципліни, складається із 

сумарного результату його праці над опрацюванням та засвоєнням практичного 

матеріалу протягом певного часу. Він поєднує об’єктивні (в даному випадку – 

обдарованість виконавця) та суб’єктивні (його набуті знання, досягнуті 

результати, виконавські та сценічні якості, ставлення до обраної професії) 

фактори, які впливають на оцінку. 

Виконання оцінюється за національною шкалою: відмінно, добре, задовільно, 

незадовільно. 

Сумарна шкала оцінювання здобувача з навчальної дисципліни 

 

СУМА БАЛІВ ЗА 

ВСІ ВИДИ 

НАВЧАЛЬНОЇ 

ДІЯЛЬНОСТІ 

ОЦІНКА 

ECTS 
ОЦІНКА ЗА НАЦІОНАЛЬНОЮ ШКАЛОЮ 

90-100 A відмінно 

82-89 B добре 
74-81 C 
64-73 D задовільно 
60-63 E 
35-59 FX незадовільно з можливістю повторного 

складання 



0-34 F незадовільно з обов’язковим повторним 

вивченням дисципліни 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Відмінно, А (90-100 балів) (45-50) 

Поточна успішність – відвідування не менше ніж 90 % від кількості занять, 

бездоганне та вчасне виконання усіх завдань відповідної складності, володіння 

необхідним термінологічним багажем, вміння застосувати теоретичні знання і 

термінологічний багаж для характеристики  епохи і стилю автора твору.  

Дуже добре, В (82-89 балів) (41-44) 

Поточна успішність – відвідування не менше ніж 85 % від кількості занять, 

вчасне виконання усіх завдань відповідної складності, володіння необхідним 

термінологічним багажем. Студент іноді може допуститися несуттєвих помилок. 

 

Добре, С (74-81 балів) (37-40) 

Поточна успішність – відвідування не менше ніж 80 % від кількості занять, 

вчасне виконання усіх завдань відповідної складності, при яких допущено дві-

три суттєві помилки. 

 

Задовільно, D (64-73 балів) (32-36) 

Поточна успішність – відвідування не менше ніж 75 % від кількості занять, 

виконання усіх завдань відповідної складності, при яких допущено до п'яти  

суттєвих помилок. Студент не достатньо орієнтується в теоретичному матеріалі, 

плутає термінологію, не вміє її застосувати 

 

Достатньо, Е (60-63 балів) (30-31) 

Поточна успішність — відвідування не менше ніж 70 % від кількості занять, 

виконання завдань відповідної складності, при яких допущено шість-вісім 

суттєвих помилок (26-30 балів). Студент слабо орієнтується в теоретичному 

матеріалі, його знання достатньо фрагментарні, являють собою набір окремих 

фактів, не пов`язані в цілісну систему. 

 

Незадовільно FX (35-59) (18-29) 

Поточна успішність – відвідування менше ніж 50 % від кількості занять, 

невиконання завдань або їх виконання на низькому технічному, рівні, що не 

відповідає вимогам. Студент не здатний логічно вибудувати причинно-

наслідковий ряд розвитку ідеї; не володіє спеціальною термінологією; не може 

застосувати своїх знань на практиці. Оглядовий рівень опанування матеріалу. 



 

Незадовільно F (0-34) (0-17) 

Поточна успішність – відвідування менше ніж 30 % від кількості занять, 

невиконання всіх контрольних робіт або їх виконання на дуже низькому 

технічному, рівні, що навіть приблизно не відповідає вимогам. Студент не 

орієнтується ані в теоретичному матеріалі, ані в необхідній термінології. 

 

Шкала оцінювання здобувача з семестрового екзамену та поточного 

контролю 

 

Сума балів за всі 

види навчальної 

діяльності 

Оцінка 

ECTS 

Оцінка за національною шкалою 

для заліку (диференційованого) та екзамену 

45-50 А відмінно   

41-44 В 
добре  

37-40 С 

32-36 D 
задовільно  

30-31 Е  

18-29 FX незадовільно з можливістю повторного складання 

0-17 F 
незадовільно з обов’язковим повторним  

вивченням дисципліни 

 

 

7.МЕТОДИ  НАВЧАННЯ           

  1.Методи  організації  та  здійснення  навчально-пізнавальної діяльності.              

  2. Методи  стимулювання  й  мотивації  навчально-пізнавальної  діяльності.        

  3. Методи  контролю (самоконтролю, взаємоконтролю),  корекції(самокорекції,   

      взаємокорекції)  за  ефективністю  навчально-пізнавальної  діяльності.     

  4.Бінарні,  інтегровані (універсальні)  методи.*                                                                       

 



  *Жодна  із  запропонованих класифікацій  не  позбавлена  недоліків. На  

практиці  викладач  з  дисципліни     

      «Історична вокально-хорова практика 17-18 століть»  інтегрує  методи  різних  

структур,  утворюючи  неординарні (універсальні) методи навчання,  які  

забезпечують  оптимальні  шляхи  досягнення   навчальної  і  творчої  мети.     

 

 

8. МЕТОДИ  КОНТРОЛЮ                         

1. Попередній  контроль,  спрямований  на  виявлення  знань, умінь  і  

навичок  студентів.    

2. Поточний  контроль  здійснюється  під  час  практичних  занять  з  метою        

перевірки  засвоєння  попереднього  матеріалу і  виявлення  проблем  

опанування  тими  чи  іншими  навичками.            

3. Тематичний  контроль  здійснюється  періодично, після  вивчення  нової   

теми  і  має  на  меті  систематизацію  знань  та  умінь  студентів.                     

4. Підсумковий  контроль  проводиться  в  кінці  семестру,  а  також  після       

закінчення  курсу. 
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