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РЕЦЕНЗІЯ 

рецензента на дисертаційне дослідження 

ЖАНГ ХУІЛІНГ 

«РОЗВИТОК ЖІНОЧОГО  

ЕСТРАДНО-ДЖАЗОВОГО ВОКАЛЬНОГО ВИКОНАВСТВА 

 У КИТАЇ ВПРОДОВЖ ХХ СТОЛІТТЯ 

 (В КОНТЕКСТІ ГЕНДЕРНОЇ ПРОБЛЕМАТИКИ)» 

 

представлену до захисту на здобуття ступеня доктора філософії 
за спеціальністю 025 – Музичне мистецтво, 

галузь знань 02 – Культура і мистецтво 
 

 У даному дисертаційному дослідженні піднімається одна з інспіруючих та 

практично не вивчених тем у сфері естрадно-джазового мистецтва Китаю, а саме – 

виміру його жіночого виконавства. Авторка сфокусувала генеральну мету роботи, 

яка полягає у окресленні еволюційно-історичного процесу зародження та розвитку 

феномену вокального жіночого естрадно-джазового виконавства Китаю впродовж 

ХХ століття у ракурсі гендерної проблематики, чим накреслила багатовекторність 

та міждисциплінарність вирішення обраної тематики.  

 Вже у першому розділі роботи «Історичні пролегомени жіночого вокального 

виконавства у музичній культурі Китаю» дисертантка  ґлибоко проаналізувала 

рівень дослідження наукової проблематики здійснюючи огляд об’ємного корпусу 

літератури, яка стосувалася історико-культурного процесу жіночого вокального 

виконавства, його гендерних аспектів, музикознавчих досліджень жіночої 

вокалістики, специфікації джазово-естрадного виконавства (підрозділ 1.1.). Відтак, 

було проведено ґрунтовний історичний дискурс, який став своєрідним підложжям 

існуючих традицій до часу виникнення безпосереднього естрадно-джазового 

мистецтва на початку ХХ століття. Піднято малодосліджену тематику присутності 
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жіночого співу у традиційній культурі народів Китаю (підрозділ 1.2.), а також 

прослідковано особливості вокального жіночого виконавства у Китаї династичних 

часів (підрозділ 1.3.). В ньому дисертантка, спираючись на постать відомої поетки 

династії Тан ,- Лі Цінчжао, переконливо доводить її значення як співачки, 

композиторки і вченої. При цьому характеризуються та висвітлюються гендерні 

проблеми, пов’язані зі світоглядними установками, які вплинули на гендерні 

стереотипи суспільно-соціального устрою, що безпосередньо торкалися статусу 

жінок-музиканток. Детально розглядаючи феномен співаючих жінок-чансань, а 

також окреслюючи специфіку терміну «Sing Song Girl» (підрозділ 1.4.) авторка 

засвідчує дискримінаційний характер стосунку до жіночого вокального 

виконавства у суспільному устрої Китаю.  

 У другому розділі «Роль жіночого виконавства при витоках становлення 

естрадно-джазової музики в Китаї в аспекті гендерної проблематики» докладно 

розглядається період зародження та початковий етап формування естрадно-

джазової культури Китаю, на якому відбувається своєрідна феміністична 

революція, а саме – після кількох століть заборон на участь жінок у будь-якій 

сфері публічного виконавства – вихід дівочих вокально-танцювальних гуртів на 

концертну естраду. Згадується постать батька  китайського джазу  Лі Цзінь Хуейя, 

засновника гурту «Яскравий місяць», з якого вийшла переважна більшість 

видатних співачок, а донька композитора Лі Мінь Хуей стала першою сольною 

виконавицею нової музики. Авторка справедливо трактує даний факт як приклад 

подолання ґендерної дискримінації в музичній культурі Китаю. У цьому ж розділі 

дисертантка відкриває серію творчих портретів найбільш примітних та значимих 

особистостей – представниць ранньої доби китайського джазу.  

 Авторка обирає стереотипну модель розгляду кожної зі співачок, враховуючи 

їх становлення, впливи, навчання та осягнення вокальної майстерності, головні 

етапи життєтворчості, приділяючи особливу увагу професійній діяльності у 
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аспектах концертної практики, а також – роботу на радіо, студіях звукозапису, кіно 

та телепередачах. Відтак, дисертантка, спираючись на раритетні записи пісень у 

виконанні естрадно-джазових китайських співачок, окреслює їх вокальні 

виконавські манери, типи голосів, характеризує репертуарну складову, визначає 

образно-тематичні пріоритети та вподобання, найбільш яскраві артистичні амплуа. 

При цьому особливо підкреслюються гендерні проблеми, з якими доводилося 

стикатися практично всім вокалісткам, а також враховуються суспільно-політичні 

та соціально-культурні чинники того чи іншого періоду історичного розвитку 

Китаю впродовж ХХ століття (насамперед ті, які безпосередньо вплинули на 

творчу долю мисткинь). Таким чином, у дисертації постає розлога галерея 

постатей найвидатніших жінок – репрезентанток китайського естрадно-джазового 

мистецтва у історичній проєкції з урахуванням широкого спектру творчих вимірів, 

що розкриває можливості до подальших дослідницьких векторів опрацювання 

даної тематики. 

 Так, у другому розділі дослідниця обирає три яскраві особистості піонерок 

початкового етапу становлення естрадно-джазової мистецтва – першовиконавицю 

нової музики Лі Мінь Хуей та двох інших «королев китайського джазу» 30-х років: 

Лі Ліллі та Ван Рень Мей. 

        Найбільш об’ємним і інформативно насиченим стає третій розділ 

дослідження - «Епоха «співаючих кінозірок» в естрадно-джазовому мистецтві 

Китаю 40-50-х років ХХ ст.», в якому авторка окреслює нові історично-соціальні 

умови розвитку жіночого виконавства (підрозділ 3.1), аналізуючи діяльність 

старшої та молодшої генерації співачок «Золотої сімки». Симптоматично, що 

детальному розгляду підлягають всі сім найвидатніших виконавиць, кожна з яких 

продемонструвала виняткові індивідуальні манери у даному виді співу, отже – 

саме вони ознаменовують найвищу фазу розквіту естрадно-джазового виконавства 

Китаю першої половини ХХ ст.. Цікаво, що для кожної з них дослідниця знаходить 



4 

художні епітети, які  знайшли місце у назвах відповідних підрозділів. Крім однієї з 

основоположниць генерації «Золотої Сімки» - Гун Цюся (підрозділ 3.1.1) авторка 

пропонує наступні: «Золотий голос» «прекрасного нефриту» Чжоу Сюань (3.1.2.); 

Бай Хун - «авіаносець співочого світу Китаю» (3.1.3.); «китайська вивільга 

носового співу» - Ву Інінь (3.2.1.); Яо Лі та вихід китайського джазу у світові 

чарти (3.2.2.); співаюча кінозірка японського походження Йошіко Ямагучі, що 

виступала під псевдонімом Лі Сянглань як видатна політична діячка і борчиня за 

права жінок (3.2.3.); басовий стиль Бай Гуанг - «фатальної жінки старого Шанхаю» 

(3.2.4). Відповідно, що постаті всіх співачок комплексно розглядаються за 

вищевказаними параметрами, що предиспонує до створення монографічного 

видання і оприлюднення матеріалу дисертації у публічному просторі, оскільки, 

викреслена і заборонена на довгі десятиліття, ця сторінка китайської культури 

безсумнівно потребує історичного усправедливлення.  

 Саме проблематиці подальшої долі китайського джазу, лінчованого 

комуністичною тоталітарною системою як «жовта музика», яка піддалася 

репресіям і була повністю забороненою в Китаї, однак продовжила свій розвиток в 

еміграції та на межі ХХ-ХХІ століть почала повертатися на батьківщину – 

присвячено останній, четвертий розділ роботи. Кожен з його підрозділів викликає 

чималий науковий інтерес, адже питання, які піднімає дисертантка, є і досі 

практично не висвітлені ні в китайському, ні у світовому музикознавчому просторі. 

Причини заборони та аспекти несумісності жіночого китайського естрадно-

джазового мистецтва з політичним режимом та ідеями «культурної революції» 

(підрозділ 4.1) висвітлюються під новим ракурсом гендерних мутацій 

(антифеміністичне явище «залізних дівчат»), який і став головним у трагічній 

історії співаючих жінок. Нова та досі завуальована у КНР тема культурних 

досягнень китайських емігрантів, насамперед з політичних причин, органічно 

включає і музичну естрадно-популярну лінію (підрозділ 4.2.). Саме завдяки 
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діаспорній діяльності багатьох китайських естрадно-джазових виконавиць «жовта 

музика» не зникла, натомість продовжила розвиватися, завойовуючи світові 

простори, врешті, отримавши співачку світової слави – Терезу Тенґ, яка здійнялася 

на найвищі щаблі популярності поза межами материкового Китаю. Її мистецькій 

постаті присвячено підрозділ 4.3. Завершує роботу підрозділ 4.4. - «Відродження 

та повернення на батьківщину імен та творчості представниць жіночого естрадно-

джазового виконавства Китаю», у якому окреслюються магістральні шляхи 

процесу відновлення, реконструкції, перосмислення щодо заповнення «білих 

плям» китайської музичної культури.  

 У ході такого масштабного дослідження, звичайно, постає низка запитань та 

дискусійних моментів, зокрема, хотілося б уточнити:  

 ПИТАННЯ 1. Наскільки тісною була взаємодія з афро-американським 

джазом у китайських музикантів, зокрема, у аспекті гендерної проблематики? 

 ПИТАННЯ 2. У Вашій дисертації один із важливих ракурсів історії 

китайського естрадно-джазового мистецтва розкривається через жіноче вокальне 

виконавство. Що змінюється в нашому розумінні цієї історії, коли ми дивимося на 

неї саме через постаті співачок? 

 ПИТАННЯ 3. Чи не спостерегли Ви, навчаючись в Україні відповідних 

процесів, які були властивими для обидвох культур впродовж ХХ століття? 

 Узагальнюючи вище сказане, вважаю, що запропонована дисертація є 

вагомим внеском в мистецтвознавчу науку, оскільки охоплює широкий спектр 

проблематики міждисциплінарного характеру – культурологічного, 

музикознавчого, історичного, гендерного плану. Варто також згдати і про дуже 

солідний список використаної літератури, який охоплює 305 позицій, з них 118 —

українською; 40 — китайською та 147 – різними іноземними мовами. Численні 

посилання впрдовж майже усієї дисертаційної праці на аудіо- та відеоматеріали з 

інтернет-ресурсів, які могли б бути оформлені окремим списком – ще одна 
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позитивна сторона дослідження. Також слід відзначити і «Періодичну таблицю 

діяльності представниць естрадно-джазового жіночого виконавства ХХ-го століття 

у Китаї та за його межами», яку вміщеною у Додатках. У ній локалізується увага 

на суто конкретних факторах, розміщених у чотирьох позиціях: 1) Ім’я, псевдо, 

роки життя кожної зі співачок; 2) Репрезентативні роботи; 3) Голосові 

характеристики виконавиць. Гастролі, звукозапис, концерти; 4) Фільмографія. 

Вона дозволяє у панорамному, стислому вигляді унаочнити детально зібрані та 

впорядковані авторкою вихідні дані, опрацювання та наукові висновки яких 

засвідчують складність теми і завдань дисертації, з якими науковиця успішно 

впоралася. Концепція дослідження Жанг Хуілінг знайшла відповідну апробацію у 

провідних наукових фахових виданнях та професійно спрямованих збірках. Всі 

публікації здобувачки є одноосібними.  

 Дисертація Жанг Хуілінг «Розвиток жіночого естрадно-джазового 

вокального виконавства у Китаї впродовж ХХ-го століття (в контексті 

гендерної проблематики)», є самостійним, логічно завершеним, методологічно і 

теоретично обгрунтованим дослідженням. Робота відповідає підпунктам 6 – 9 

«Порядку присудження ступеня доктора філософії та скасування рішення разової 

спеціалізованої вченої ради закладу вищої освіти, наукової установи про 

присудження ступеня доктора філософії», затвердженого постановою Кабінету 

Міністрів України від 12 січня 2022 року № 44 (зі змінами), Наказу Міністерства 

науки і освіти України від 12 січня 2017 року № 40 «Про затвердження Вимог до 

оформлення дисертації», затвердженого Міністерством юстиції України 03 лютого 

2017 року за № 155/30023, а її автор заслуговує на присудження ступеня доктора 

філософії в галузі знань 02 Культура і мистецтво за спеціальністю 025 Музичне 

мистецтво. 
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