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Дисертаційне дослідження Жанг Хуілінг присвячене комплексному 

вивченню процесу становлення та розвитку жіночого естрадно-джазового 

вокального виконавства Китаю упродовж ХХ століття в контексті гендерної 

проблематики. Обрана тема є актуальною, оскільки перебуває на перетині 

сучасних музикознавчих, культурологічних, історичних і гендерних студій та 

відкриває нові можливості для осмислення закономірностей розвитку 

китайської музичної культури. 

Попри помітне зростання інтересу українських науковців до музичного 

мистецтва Китаю, питання формування жіночого естрадно-джазового 

вокального виконавства донині залишалося недостатньо розробленим. 

Переважна більшість досліджень була зосереджена або на традиційній 

музичній культурі, або на окремих явищах сучасної популярної музики, тоді 

як еволюція жіночого виконавства як самостійного історико-культурного 

феномена не ставала предметом комплексного музикознавчого аналізу. Саме 

тому запропонована дисертація є своєчасною та має вагоме значення як для 

української, так і для міжнародної наукової спільноти. 

Цінність роботи полягає насамперед у тому, що авторка не 

обмежується реконструкцією історичних фактів, а розглядає розвиток 

жіночого естрадно-джазового виконавства крізь призму суспільних, 

політичних, культурних і мистецьких трансформацій. Такий підхід дозволяє 



простежити не лише еволюцію вокального мистецтва, а й зміни соціального 

статусу жінки, її ролі у професійній музичній діяльності та культурному 

житті Китаю. 

Переконливість дослідження значною мірою забезпечується широкою 

джерельною базою. Жанг Хуілінг опрацьовано значний масив 

китайськомовних, англомовних та україномовних публікацій, значна частина 

яких раніше практично не використовувалася у вітчизняному музикознавстві. 

Це забезпечило належний рівень аргументованості висновків і суттєво 

розширило інформаційну основу дослідження. 

Актуальність роботи визначається також сучасними процесами 

інтеграції китайської музичної культури у світовий мистецький простір. 

Активний міжкультурний діалог між країнами Сходу та Заходу зумовлює 

необхідність переосмислення історичних процесів, які сформували сучасне 

китайське вокальне мистецтво, а також виявлення механізмів адаптації 

західних художніх моделей у національному культурному середовищі. 

Важливо, що в центрі уваги дослідниці перебувають саме жіночі 

виконавські практики. Незважаючи на визначальний внесок китайських 

співачок у становлення професійної естради, їхня творчість тривалий час 

залишалася поза межами спеціальних музикознавчих досліджень або 

розглядалася виключно як складова історії популярної музики. У дисертації 

переконливо обґрунтовано, що саме діяльність провідних вокалісток значною 

мірою визначила формування професійної естрадно-джазової виконавської 

традиції Китаю. 

Наукову цінність роботи посилює й аналіз процесів взаємодії 

китайської музичної культури із західними мистецькими традиціями. 

Авторка переконливо демонструє, що розвиток джазового виконавства 

відбувався не шляхом простого запозичення європейських та американських 

моделей, а через їх творче переосмислення відповідно до особливостей 

китайської культури. Через це дослідження набуває значення не лише для 



музикознавства, а й для культурології, компаративістики та міжкультурної 

комунікації. 

Структура дисертації відзначається чіткою логікою та внутрішньою 

послідовністю. Об'єкт, предмет, мета і завдання дослідження взаємопов'язані 

між собою, а зміст кожного розділу спрямований на розкриття загальної 

наукової концепції. 

Методологічна база роботи є достатньо обґрунтованою. Поєднання 

історичного, культурологічного, системного, компаративного, 

джерелознавчого та мистецтвознавчого підходів дозволило Жанг Хуілінг 

всебічно дослідити процес становлення жіночого естрадно-джазового 

виконавства, простежити основні етапи його розвитку та визначити провідні 

тенденції художньої еволюції. 

Особливої уваги заслуговує прагнення дослідниці поєднати історичний 

матеріал із музикознавчим аналізом, що забезпечує концептуальну цілісність 

роботи й дозволяє уникнути простого опису історичних подій. 

Перший розділ закономірно відкриває дослідження, формуючи 

історико-культурне підґрунтя для подальшого аналізу. Послідовний розгляд 

еволюції суспільного становища жінки в Китаї створює необхідну основу для 

розуміння процесу становлення професійного жіночого вокального 

мистецтва та пояснює соціокультурні передумови його розвитку. 

Позитивне враження справляє прагнення авторки аналізувати музичні 

явища у широкому цивілізаційному контексті. Завдяки цьому історичні події, 

зміни суспільних цінностей, розвиток культури й трансформація ролі жінки 

розглядаються як взаємопов'язані процеси, що відповідає сучасним 

тенденціям гуманітарної науки. 

Широке використання китайських джерел дозволило уникнути 

поверхового викладу матеріалу та надало дослідженню необхідної 

фактологічної переконливості. Особливу увагу привертає аналіз феномену 

«Sing Song Girl», який Жанг Хуілінг аргументовано визначає як один із 

ключових етапів професіоналізації жіночого вокального виконавства. 



Другий розділ є логічним продовженням першого і присвячений 

процесу становлення китайського естрадно-джазового вокального 

виконавства в першій половині ХХ століття. Саме тут авторка переходить від 

висвітлення історико-культурних передумов до аналізу конкретних 

мистецьких процесів, що дозволяє простежити механізми формування нового 

типу китайської популярної музики. 

Позитивним є те, що виникнення китайського джазу не трактується як 

звичайне наслідування західних музичних моделей. Навпаки, переконливо 

показано, що процес адаптації мав творчий характер і відбувався з 

урахуванням особливостей національної музичної традиції. Такий підхід дає 

змогу обґрунтувати своєрідність китайського шляху розвитку естрадно-

джазового мистецтва та уникнути спрощеного розуміння культурних 

запозичень. 

Важливе місце у розділі посідає характеристика діяльності 

композитора Лі Цзіньхуея, якого цілком обґрунтовано визначено одним із 

засновників китайської популярної музики. Жанг Хуілінг переконливо 

розкриває його роль у формуванні нового типу вокального мислення, що 

поєднав національні інтонаційні традиції із художніми принципами західної 

естради. Водночас наданий фрагмент міг би стати ще більш переконливим за 

рахунок глибшого аналізу його композиторських і виконавських новацій, а 

також конкретизації тих музично-виражальних засобів, які зумовили появу 

нового стилю. 

Безперечною перевагою розділу є увага до творчості перших 

професійних китайських естрадних співачок. Аналізуючи діяльність Лі Мінь 

Хуей, Ван Рень Мей та Лі Ліллі, дисертантка демонструє поступове 

формування нової сценічної культури, у якій змінювалися не лише 

репертуарні орієнтири, а й сама модель виконавської поведінки. Це дозволяє 

простежити еволюцію жіночого сценічного образу в контексті розвитку 

китайського суспільства. 



Окремо варто відзначити прагнення авторки показати взаємозалежність 

музичного мистецтва, кінематографа, звукозапису та розвитку засобів 

масової інформації. Такий комплексний погляд забезпечує цілісне бачення 

культурних процесів і переконливо демонструє взаємовплив різних сфер 

мистецького життя. 

У цілому другий розділ характеризується високим рівнем 

аргументованості, широкою джерельною базою та послідовністю викладу. 

Він переконливо підтверджує здатність авторки поєднувати історичний, 

культурологічний і мистецтвознавчий підходи для розв'язання поставлених 

наукових завдань. 

Третій розділ є ключовим у структурі дисертації, адже саме в ньому 

дослідження набуває найбільшої наукової глибини. Дослідниця переходить 

від висвітлення передумов до аналізу періоду найвищого розвитку жіночого 

естрадно-джазового вокального виконавства Китаю, демонструючи вміння 

систематизувати значний фактичний матеріал і формулювати узагальнення 

концептуального характеру. 

Однією з найсильніших сторін розділу є відмова від традиційного 

біографічного опису окремих мисткинь. Творчість провідних виконавиць 

розглядається як складова єдиного історико-культурного процесу, що дає 

можливість простежити не лише їхній індивідуальний внесок, а й 

закономірності формування китайської виконавської школи. 

Особливий інтерес викликає аналіз феномену «Золотої сімки». Авторка 

вдало показує, що кожна із цих співачок репрезентує власну художню модель 

виконавства, завдяки чому формується багатовимірне уявлення про розвиток 

китайської естрадної культури середини ХХ століття.  

Разом із тим третій розділ спонукає до окремої наукової дискусії. 

Значний історичний матеріал логічно підводить читача до потреби глибшого 

музикознавчого аналізу творчості провідних співачок. Зокрема, доречно було 

б ширше охарактеризувати особливості їхньої вокальної техніки, принципи 

формування тембрової палітри, інтонаційну специфіку, прийоми джазового 



фразування та індивідуальні виконавські стилі. У зв'язку з цим виникає 

питання: які саме виконавські ознаки, на думку здобувачки, є визначальними 

для формування китайської моделі жіночого естрадно-джазового 

вокального мистецтва та чим вона принципово відрізняється від 

американської й європейської традицій?  

Попри висловлені побажання, третій розділ справляє дуже цілісне 

враження та підтверджує високий рівень професійної підготовки авторки, її 

здатність узагальнювати великий масив історичного матеріалу й робити 

аргументовані наукові висновки. 

Четвертий розділ логічно завершує дисертаційне дослідження та 

підсумовує основні тенденції розвитку жіночого естрадно-джазового 

вокального виконавства Китаю в умовах масштабних суспільно-політичних 

трансформацій другої половини ХХ століття. На цьому етапі найбільш повно 

розкривається авторська концепція, відповідно до якої еволюція 

виконавського мистецтва розглядається як закономірний результат взаємодії 

історичних, культурних і соціальних процесів. 

Безперечною перевагою розділу є комплексне висвітлення впливу 

державної культурної політики на розвиток музичного мистецтва. 

Дисертантка переконливо демонструє, що зміни художніх орієнтирів були 

безпосередньо пов'язані із суспільними процесами, а трансформація музичної 

культури відбувалася у тісному взаємозв'язку з політичними подіями. Такий 

підхід дозволяє уникнути одновимірного трактування історичних явищ і 

значно розширює науковий контекст дослідження. 

Заслуговує на схвалення й аналіз розвитку китайської популярної 

музики поза межами материкового Китаю. Простежуючи діяльність 

виконавиць у Гонконгу, Тайвані та інших країнах, дисертантка переконливо 

обґрунтовує, що саме ці культурні осередки забезпечили спадкоємність 

виконавських традицій та їх подальший розвиток. Подібне бачення значно 

розширює географічні межі дослідження й дозволяє розглядати китайське 

естрадно-джазове мистецтво як складову світового культурного процесу. 



Особливий інтерес становить аналіз творчості Терези Тенґ, який 

належить до найвдаліших фрагментів роботи. Авторка не лише характеризує 

її як визначну постать китайської популярної музики, а й показує значення її 

виконавської діяльності для формування нової художньої моделі вокального 

мистецтва. Разом із тим цей матеріал спонукає до подальших роздумів щодо 

спадкоємності виконавських традицій. У зв'язку з цим доцільно було б 

почути позицію здобувачки щодо того, якою мірою творчість представниць 

«Золотої сімки» вплинула на сучасних китайських естрадних виконавиць і які 

елементи їхнього виконавського стилю збереглися донині? 

Завершальний розділ переконливо демонструє, що жіноче естрадно-

джазове вокальне мистецтво Китаю пройшло складний шлях розвитку – від 

локального культурного явища до повноправної складової сучасного 

світового музичного простору. 

Підсумовуючи результати проведеного дослідження, слід відзначити, 

що авторці вдалося комплексно розкрити процес становлення китайської 

жіночої естрадно-джазової виконавської школи, визначити основні етапи її 

історичної еволюції, охарактеризувати провідні тенденції розвитку та 

окреслити роль найвизначніших представниць цього мистецького напряму. 

Важливо, що дисертація не обмежується систематизацією історичних фактів, 

а пропонує власне концептуальне бачення розвитку досліджуваного явища. 

Однією з найбільш вагомих переваг роботи є її міждисциплінарний 

характер. Органічне поєднання музикознавчого, культурологічного, 

історичного та гендерного підходів дозволило створити цілісну модель 

дослідження, у якій вокальне мистецтво постає не лише як сфера 

виконавської практики, а й як важливий чинник культурної модернізації 

китайського суспільства. 

Наукова новизна дисертації визначається як введенням до наукового 

обігу значної кількості маловідомих джерел, так і запропонованою 

дослідницею концепцією розвитку жіночого естрадно-джазового вокального 

виконавства Китаю. Практичне значення роботи також не викликає сумнівів, 



адже її результати можуть бути використані у викладанні дисциплін 

музикознавчого, культурологічного та мистецтвознавчого циклів, а також у 

подальших дослідженнях історії китайського вокального мистецтва. 

Поряд із безперечними перевагами роботи окремі положення можуть 

стати підґрунтям для подальшої наукової дискусії. Так, у дисертації 

достатньо повно висвітлено історичні аспекти розвитку китайської 

популярної музики, однак порівняльний аналіз із аналогічними процесами в 

інших країнах Східної Азії представлено меншою мірою. Залучення досвіду 

Японії та Південної Кореї дало б змогу ще чіткіше окреслити специфіку саме 

китайської моделі розвитку жіночого естрадно-джазового виконавства та 

визначити її місце в регіональному культурному просторі. 

Крім того, характеристика творчості провідних виконавиць другої 

половини ХХ століття могла б бути доповнена ґрунтовнішим аналізом 

конкретних вокальних творів, особливостей їхньої інтерпретації та 

репертуарної політики. Це дозволило б ще повніше розкрити музикознавчий 

аспект дослідження. В цьому контексті виникає ще одне питання до 

здобувачки: які перспективи розвитку китайського жіночого естрадно-

джазового вокального мистецтва в умовах сучасної глобалізації та активної 

взаємодії з міжнародною музичною індустрією Ви вбачаєте?  

Висловлені зауваження та поставлені питання мають виключно 

рекомендаційний і дискусійний характер. Вони не впливають на загальну 

позитивну оцінку дослідження, а лише окреслюють напрями його 

подальшого розвитку та свідчать про актуальність порушеної проблематики. 

Загалом дисертаційне дослідження Жанг Хуілінг є завершеною, 

самостійною та актуальною науковою працею, виконаною на високому 

теоретичному й методологічному рівнях. 

Робота характеризується науковою новизною, належною джерельною 

базою, логічною структурою, обґрунтованістю висновків і має вагоме 

теоретичне та практичне значення для розвитку сучасного музикознавства. За 

своїм змістом, рівнем виконання та науковими результатами дисертація 



«Розвиток жіночого естрадно-джазового вокального виконавства у Китаї 

впродовж ХХ-го століття (в контексті гендерної проблематики)» 

відповідає вимогам, що висуваються до робіт на здобуття ступеня доктора 

філософії за спеціальністю 025 «Музичне мистецтво», а її авторка Жанг 

Хуілінг заслуговує на присудження відповідного наукового ступеня. 

 

 

Кандидат мистецтвознавства, доцент, доцент 

кафедри хорового диригування та академічного співу 

Харківської державної академії культури   

                                                                                          Гіголаєва-Юрченко В. О. 
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