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 З-поміж численних викликів, з якими на сучасному етапі зустрічається 

людство, – гендерна нерівність, яка й надалі залишається актуальною та 

потребує вирішення в глобальному масштабі, як необхідна умова та одна з 

визначальних домінант на шляху сталого розвитку суспільства. Проблема 

забезпечення рівного правового статусу та паритетного доступу до 

інформаційно-аналітичних, освітніх, правових та інституційних ресурсів, що 

передбачає самореалізацію особистості, незалежно від статі, на етапі 

сьогодення актуалізується в залежності від регіону та гендерної політики 

кожної окремої держави. Впровадження гендерного підходу, а відтак 

намагання позбутися усталених стереотипів та упереджень, зумовлює зміну 

патернів та вносить корективи практично у всі галузі людської 

життєдіяльності. Не стала винятком і мистецька сфера, сучасні концепції якої 

набули певних трансформацій в означеному контексті. 

 ХХ століття стало поворотним на шляху появи наукових розвідок 

присвячених висвітленню та дослідженню найрізноманітніших аспектів 

гендерної проблематики у музичному виконавстві, де в умовах сучасної 

соціокультурної дійсності, серед іншого продукуються й нові виконавські 

моделі, котрі руйнують усталені стереотипи та мають безперечний вплив на 

формування гендерної культури.  

 Варто згадати про тривале побутування культурно-узвичаєних правил, 

котрі свого часу впливали на вибір особистістю музичних інструментів та 
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ролей, які традиційно вважалися «чоловічими» чи «жіночими». До прикладу 

в бандурному виконавстві, яке є невід’ємною складовою української 

музичної культури, до ХХ століття очевидним був гендерний дисбаланс, 

адже виконавцями на кобзі та бандурі були переважно чоловіки. Так зване 

«ожіночнення» бандури впродовж ХХ століття, призвело до кардинальних 

змін в бандурному мистецтві та стало показовим. Відтак подібні приклади, 

що висвітлюють наявність гендерної проблематики, а відтак стосуються 

історичного контексту та традицій, стереотипів та упереджень стосовно 

виконавського амплуа, фізіологічних та технічних особливостей навчального 

процесу та інших аспектів, можна віднайти й в інших сферах музичного 

виконавства, зокрема й у вокальному. Музикознавчі дослідження його 

жанрово-стильових напрямків, а саме академічного, народного та естрадно-

джазового, постають предметом вивчення цілого ряду сучасних науковців. 

Зауважимо, що проблемні питання в царині естрадно-джазового вокального 

виконавства, а особливо його гендерна складова, є недостатньо вивченими, а 

відтак їх дослідження мають значний потенціал та передбачають подальші 

наукові пошуки. Означений контекст є актуальним як для України, так і для 

багатьох інших держав, зокрема й для КНР, в музичній культурі якої 

мистецтво джазу займає свою особливу нішу. Потрібно відзначити, що серед 

дослідників різних аспектів як давньої, так і сучасної культури Китаю, що 

суттєво відрізняється від європейської, є й чимало українських науковців. 

Вивчаючи та досліджуючи китайську музичну культуру та її давні мистецькі 

традиції, вони розширюють власні наукові горизонти, а відтак оволодівши 

спеціальними знаннями, стають наставниками для майбутніх китайських 

фахівців, котрі отримують якісну музикознавчу освіту в Україні.  

 З огляду на зазначене, актуальним та своєчасним видається 

дисертаційне дослідження на тему «Розвиток жіночого естрадно-джазового 

вокального виконавства у Китаї впродовж ХХ-го століття (в контексті 

гендерної проблематики)», котре написане в стінах ЛНМА імені М. Лисенка 

та представлене Жанг Хуілінг на здобуття ступеня доктора філософії за 
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спеціальністю 025 – Музичне мистецтво. Рецензоване дисертаційне 

дослідження є актуальним ще й з огляду на те, що в перспективі дасть 

можливість сучасним українським музикознавцям скористатися його 

результатами та провести певні паралелі в становленні та розвитку 

українського жіночого естрадно-джазового вокального виконавства з 

виконавською традицією, яка склалася в Китаї впродовж ХХ століття; 

сприятиме виявленню подібних та відмінних тенденцій в означеній сфері; 

розширить діапазон актуалізованої в роботі проблематики та глибинність її 

висвітлення, оскільки, як справедливо зауважила здобувачка, «... 

проблематика гендерних відносин актуальна для кожної національної 

культури, адже вона посідає важливе місце в іманентних обрядах, фольклорі, 

міфологічній свідомості та баченні картини світу загалом. Водночас цінність 

гендерної рівності суттєво відрізнялась у кожній з культур своїми 

національно-специфічними особливостями, про що свідчить розмежування 

соціальних ролей, функцій у суспільстві тощо для чоловіків та жінок, що 

зумовлює появу терміну гендерні стереотипи» (с.15).  

 Дисертація Жанг Хуілінг має чітко продуману структуру: складається 

зі вступу, чотирьох розділів, що логічно розділені на підрозділи, висновків, 

списку використаних джерел, а також додатків. Загальний обсяг дисертації 

становить 270 сторінок, 215 з яких включають основний текст дослідження. 

Загалом робота є завершеною науковою працею, технічне оформлення якої 

відповідає встановленим вимогам МОН України. 

 У вступі дисертанткою обґрунтовано актуальність обраної тематики 

дослідження; чітко сформульовано мету роботи, яка полягала в «дослідженні 

еволюційно-історичного процесу зародження та розвитку феномену 

вокального жіночого естрадно-джазового виконавства Китаю впродовж ХХ 

ст. у ракурсі гендерної проблематики» (с. 19); визначено чималий ряд завдань 

(с. 19–20), успішне вирішення яких якнайкраще сприяло досягненню мети 

роботи; означено об’єкт та предмет дослідження; окреслено його 
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хронологічні межі та визначено практичне значення отриманих результатів 

роботи.  

 Окремо слід відзначити розгалужену та детально опрацьовану Жанг 

Хуілінг методологічну базу дослідження, яка забезпечує високий рівень 

достовірності його результатів та є запорукою наукової об’єктивності. 

Наукова концепція роботи зумовила використання авторкою сукупності 

фундаментальних загальнонаукових та спеціальних музикознавчих методів 

та підходів, що сприяло отриманню обґрунтованих результатів та 

визначенню актуальної наукової новизни дослідження, в якому вперше в 

контексті гендерної проблематики було розглянуте жіноче естрадно-джазове 

вокальне виконавство Китаю впродовж ХХ-го століття (с. 24–25). 

Виразно окреслена мета, відповідно намічені завдання, а відтак 

логічність та поетапність їх вирішення, зумовили чітку структуру 

дисертаційного дослідження, написання якого вирізняється системністю, 

глибиною думки та гармонійністю, що серед іншого сприяє висвітленню 

проблемних питань.  

Так зокрема у першому розділі здобувачкою було вивчено передумови 

виникнення та етапи становлення жіночого вокального виконавства у 

музичній культурі Китаю, а відтак визначено рівень дослідження наукової 

проблематики. Цьому передував ґрунтовний огляд широкого спектру 

наукових праць музикознавчого напрямку, а також дотичних робіт, а саме 

загально-культурологічного, історичного, соціального та гендерного 

спрямування, що стало міцним фундаментом для кваліфікаційної наукової 

праці, а також дало чітке розуміння, що саме «гендерний ракурс відкриває 

малозвідану та надзвичайно інспіруючу площину для серйозних наукових 

пошуків» (с. 73) в сфері вокального жіночого виконавства Китаю, зокрема й 

естрадно-джазового, яке зазнавало жорстоких утисків та заборон впродовж 

ХХ століття. Завдяки проведеному музикознавчому аналізу дисертантці 

вдалося виокремити яскраву ознаку творчо-виконавської діяльності 

естрадно-джазових співачок ХХ ст. у Китаї, це зокрема: «традиція поєднання 
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різних мистецьких виконавських навичок – співу, танцю, артистичної гри, 

володіння різними інструментами» (с. 54).  

У другому розділі Жанг Хуілінг дійшла висновку, що, незважаючи на 

те, що естрадно-джазова музика Китаю тривалий час розглядалася в 

«чоловічому контексті», а батьком китайського джазу став чоловік, а саме 

видатний культурний діяч, композитор, педагог та продюсер Лі Цзінь Хуей, 

все ж «становлення китайського джазу переважно формувалося насамперед у 

площині жіночого вокального виконавства, що було суттєвим та вагомим 

чинником у здобутті рівноправності жінок у Китаї та виправленні гендерних 

проблем, зокрема, у популярно-музичній сфері даного періоду» (с. 109). 

Серед іншого згадана теза підтверджується ґрунтовним вивченням та 

висвітленням здобувачкою фундаментального внеску цілого ряду китайських 

мисткинь у становлення вокального китайського естрадно-джазового 

мистецтва першої третини ХХ-го століття. Особливо слід відзначити 

ґрунтовну розвідку зроблену дисертанткою в процесі вивчення творчо-

виконавської діяльності першого жіночого вокально-танцювального гурту 

ХХ століття у Китаї під назвою «Яскравий місяць», створення та 

функціонування якого стало яскравим прикладом подолання гендерної 

дискримінації в країні. Поряд з тим здобувачкою виокремлено та висвітлено 

мистецьку діяльність «співаючих зірок» Лі Мінь Хуей, Лі Ліллі та Ван Рень 

Мей, які вважаються основоположницями жіночого естрадно-джазового 

виконавства у Китаї означеного історичного періоду.  

 Третій розділ Жанг Хуілінг присвятила висвітленню мистецької 

діяльності представниць естрадно-джазового виконавства Китаю 40-50-тих 

років ХХ століття – періоду підйому та розквіту жіночого естрадно-

джазового виконавства. Зосередившись на розкритті творчих пріоритетів та 

виконавсько-стильових орієнтирів співачок Чжоу Сюань, Гун Цюся, Бай Хун,  

Яо Лі, Бай Гуан, Лі Сянглань та Ву Інінь, яких називали «Золотою сімкою», 

«Сімома королевами» або «Сімома великими співаючими зірками», серед 

іншого вона наголошує на їх незаперечному внеску у розвиток естрадно-
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джазової музики Китаю окресленого періоду та поширенні китайського 

естрадно-джазового мистецтва на широку міжнародну арену. Великою 

заслугою дисертантки є детальне дослідження та висвітлення життєвого та 

творчого шляху кожної зі співачок. Не можна не відзначити й представлений 

в цьому розділі цікавий орнітологічний відступ про спів вивільги, пташки, зі 

співом якої порівнювали тембр голосу співачки Ву Інінь. Наявність такої 

інформативної довідки (с. 136) якнайкраще увиразнює вокальні можливості 

мисткині та довершує її творчий портрет.  

У четвертому розділі Жанг Хуілінг розглядає еміграційний період в 

творчо-виконавській діяльності представниць жіночого китайського 

естрадно-джазового мистецтва, встановлюючи причини вимушеної еміграції 

жінок-вокалісток та несумісності їх мистецької практики з новим політичним 

режимом. Вказуючи на вагомі здобутки китайських естрадно-джазових 

співачок за межами рідної країни, дисертантка виокремлює знакову для 

музичної культури Китаю постать Терези Тенґ, котра, живучи в еміграції, 

«продовжила і розвинула традиції характерних китайських стилів шидайку, 

мандопопу, кантопопу, виводячи китайське жіноче вокальне виконавство на 

світову арену...  стала взірцем патріотизму і любові до своєї Батьківщини» (с. 

214). Відрадним є висвітлення дисертанткою різних аспектів, що пов’язані з 

сучасними процесами відродження «жовтої музики», а відтак і «жіночих 

облич китайського джазу» у материковому Китаї. 

 Серед позитивних моментів дисертації – визначення здобувачкою 

типологічних рис жіночого естрадно-джазового виконавства, серед яких «... 

демонстрація специфічного біному мистецької діяльності, який окреслюється 

терміном «співаюча кінозірка»; розширення меж та стильових векторів у 

співдії зі світовими тенденціями європейського чи американського джазу; 

вихід на світову арену; вимушена еміграція та трагічні долі постраждалих від 

репресій культурної революції» (с. 162). Варто також звернути увагу на 

запропоновані Жанг Хуілінг висновки, які ґрунтовно та вичерпно 
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підкріплюють теоретичні результати дослідження, відповідно до укладених 

розділів. 

 Потрібно відзначити опрацювання авторкою роботи великого масиву 

наукових джерел, адже їх список налічує 305 позицій, з яких 118 – 

українською; 40 – китайською та 147 – іноземними мовами, що стало міцним 

фундаментом для проведення якісного дослідження. Достатньою є й 

кількість опублікованих дисертанткою праць (5 публікацій), у яких до певної 

міри відображені його результати. Все це дає підстави стверджувати, що 

дисертаційне дослідження Жанг Хуілінг за своїм науковим рівнем, кількістю 

публікацій та апробацій (здобувачка взяла участь у 14-ти міжнародних і 

всеукраїнських наукових конференціях) відповідає вимогам кваліфікаційних 

робіт такого типу. 

 Також хотілося б акцентувати увагу на додатках, як на особливій 

частині дисертаційного дослідження, яка безумовно суттєво унаочнює та 

доповнює теоретичну частину роботи, увиразнюючи її сутність. Тож у 

додатках до рецензованого дослідженнями знаходимо інформативну та дуже 

доречну періодичну таблицю, в котрій подається інформація щодо діяльності 

представниць естрадно-джазового жіночого виконавства ХХ-го століття у 

Китаї та за його межами. Ще представлений цілий ряд якісних фото співачок, 

які стали чудовим ілюстративним матеріалом, що увиразнює фактологічну 

базу дослідження. Позитивним є й те, що в тексті дослідження авторка 

використовує фемінітиви. Однак потрібно сказати, що дисертація не 

позбавлена незначних огріхів у питаннях редагування тексту. 

Єдиним застереженням є те, що в тексті роботи немає посилань на фото 

співачок, що знаходяться в додатках. Також було б доречним вказати рік 

зйомки портретів виконавиць та джерело їх походження. 

 Проте висловлені зауваги не впливають на оцінку якості проведеного 

дослідження та не зменшують його наукової цінності.  

 Визнаючи важливий внесок Жанг Хуілінг у наукове осмислення 

процесу розвитку жіночого естрадно-джазового вокального виконавства у 



8 

 

Китаї впродовж ХХ-го століття (в контексті гендерної проблематики), що 

представлений здобувачкою у рецензованому дослідженні, варто наголосити 

на його оригінальності та поряд з тим поставити здобувачці кілька запитань, 

які допоможуть всебічно оцінити дисертаційне дослідження та сприятимуть 

науковій дискусії.  

 1. У дисертаційному дослідженні Ви здійснили суттєвий історичний 

дискурс щодо жіночого вокального виконавства у Китаї. Торкаючись різних 

площин його побутування, а саме фольклорної традиції, світського 

музикування різних епох, популярної міської культури, Ви змогли виявити у 

кожній з них гендерну проблематику, що мала доволі дискримінаційний 

характер. Які на Вашу думку історичні періоди були найбільш «гострими» та 

«болючими» щодо жіночого вокального виконавства? 

2. У останньому четвертому розділі дисертації, а саме у підрозділі 4.4. 

«Відродження та повернення на батьківщину імен та творчості представниць 

жіночого естрадно-джазового виконавства Китаю», є наступна цитата: 

«Звісно, що найбільш вагомим у плані естрадно-джазової музики став 

«Шанхайський проєкт», представники якого докладають величезних зусиль 

для реабілітації несправедливо осудженої музики та її представників» (с. 

208). Розкажіть, будь ласка, більш детально про цей проєкт. 

3. У Вашій роботі китайські естрадно-джазові співачки постають не 

лише як популярні артистки кіно й естради, а й як важливі учасниці музично-

культурного процесу. Що для Вас було складніше довести: їхнє власне 

мистецьке значення як вокалісток, чи їхню роль у зміні суспільного уявлення 

про жінку-артистку? 

4. Назвіть сучасних представників «глокального поп-стилю», яскравою 

представницею якого вважається згадана вами співачка Грей Чанг. 

 Відтак рецензована робота Жанг Хуілінг на тему «Розвиток жіночого 

естрадно-джазового вокального виконавства у Китаї впродовж ХХ-го 

століття (в контексті гендерної проблематики)» становить самостійне 

наукове кваліфікаційне дослідження, котре містить сукупність нових 
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наукових результатів і теоретичних положень, вирізняється внутрішньою 

єдністю та логічністю викладу, а відтак засвідчує особистий внесок авторки в 

науково-теоретичне і практичне осмислення процесів становлення та 

розвитку жіночого естрадно-джазового вокального виконавства у Китаї 

впродовж ХХ-го століття (в контексті гендерної проблематики). Робота 

повною мірою відповідає вимогам МОН України: «Порядку присудження 

ступеня доктора філософії та скасування рішення разової спеціалізованої 

вченої ради закладу вищої освіти, наукової установи про присудження 

ступеня доктора філософії», затвердженого Постановою Кабінету Міністрів 

України від 12 січня 2022 р. № 44 (зі змінами від 21.03.2022 р. №341) та 

наказу Міністерства освіти і науки України № 40 від 12.01.2017 р. «Про 

затвердження вимог до оформлення дисертації» (зі змінами), які висуваються 

до дисертацій, а її авторка – Жанг Хуілінг заслуговує на присудження 

ступеня доктора філософії з галузі знань 02 Культура та мистецтво за 

спеціальністю 025 Музичне мистецтво. 
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