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Дисертація Ростислава Юрійовича Юника є ґрунтовним і цілісним 

дослідженням, присвяченим комплексному осмисленню української камерно-

інструментальної музики за участю кларнета. Автор не обмежується вивченням 

окремих творів чи особливостей виконавської практики, а розглядає 

функціонування кларнета в українській ансамблевій культурі як багатовимірне 

художнє явище. 

Попри окреслені у формулюванні теми хронологічні межі ХХ століття, 

фактично дослідження охоплює ширший часовий простір – від початку ХХ до 

перших десятиліть ХХІ століття. Такий підхід є логічним продовженням 

авторської концепції, оскільки дає можливість простежити подальший розвиток 

і трансформацію семантичних функцій кларнета в українській ансамблевій 

музиці. 

Робота репрезентує сучасний міждисциплінарний підхід, поєднуючи 

методологічний інструментарій музикознавства, культурології, філософії та 

історії музичної культури. Важливим є прагнення автора синтезувати 

історичний, виконавський і музикознавчий ракурси аналізу, що дає змогу 



представити українську камерно-ансамблеву культуру як цілісне художнє 

явище. 

Актуальність обраної теми не викликає сумнівів. Передусім дисертант 

звертається до проблеми семантики кларнетового звучання в українській 

ансамблевій музиці, яка, попри значний репертуарний масив, досі не набула 

комплексного висвітлення в українському музикознавстві. 

До аналізу залучено широкий пласт творчості українських композиторів 

різних поколінь – від ранніх зразків ансамблевої музики з участю кларнета до 

творів митців кінця ХХ – початку ХХІ століття. Значну увагу приділено також 

спадщині української діаспори, що істотно розширює географічні та культурні 

межі дослідження і сприяє інтеграції творчості українського зарубіжжя в 

сучасний національний музикознавчий дискурс. 

Широке коло проаналізованих творів не є для автора самоціллю, а слугує 

підґрунтям для виявлення закономірностей семантичного функціонування 

кларнета в українській ансамблевій музиці. 

Розгортанню наукової думки в дисертації притаманні послідовність і 

внутрішня логіка. Композиція роботи є виваженою та методологічно цілісною: 

кожний розділ розкриває окремий аспект заявленої проблематики, а їх 

сукупність забезпечує реалізацію поставленої мети та дослідницьких завдань. 

Праця складається зі вступу, трьох розділів, висновків до кожного розділу, 

загальних висновків і списку використаних джерел, що містить 205 позицій, 

серед яких 63 – іноземними мовами. Загальний обсяг роботи становить 

230 сторінок, із них 191 сторінка основного тексту. 

У вступі автор обґрунтовує вибір теми, визначає об’єкт, предмет, мету й 

завдання дослідження, окреслює його методологічні засади, теоретичне та 

практичне значення, формулює положення наукової новизни. 

Перший розділ дисертації «Актуальні проблеми досліджень камерно-

ансамблевої музики з участю кларнета» формує теоретико-методологічне та 

історіографічне підґрунтя роботи. 

У підрозділі 1.1 «Теоретико-методологічні основи дослідження духового 

камерно-ансамблевого мистецтва з кларнетом у контексті постановок 



наукових проблем» систематизовано значний масив праць, присвячених історії 

українського духового мистецтва, розвитку кларнетової виконавської школи, 

педагогічним і методичним традиціям. Через постаті виконавців, педагогів і 

науковців автор простежує становлення української кларнетової культури та 

осмислює внесок попередників у формування сучасних уявлень про неї. 

Історіографічний огляд не обмежується переліком джерел, а виконує 

концептуальну функцію, підводячи до центральної проблеми роботи – 

осмислення семантики кларнетового звучання в українській ансамблевій музиці. 

У підрозділі 1.2 «Кларнет в академічній світовій камерно-ансамблевій 

композиторській практиці» простежено еволюцію інструмента та його художніх 

функцій у світовій академічній традиції. Це дає змогу показати історичні 

передумови формування виражального й семантичного потенціалу кларнета. 

У підрозділі 1.3 «Кларнет у позаакадемічній виконавській діяльності як 

учасник ансамблів у різновидах музичних мистецтв етнічного походження» 

автор виходить за межі академічної музики, звертаючись до народної, етнічної, 

клезмерської та джазової виконавської культури. Такий ракурс дозволяє 

розглядати кларнет як багатофункціональний культурний феномен, художньо-

смислові функції якого змінюються залежно від історичного, жанрового й 

культурного середовища. 

Другий розділ дисертації «Основні параметри вимірів сонорно-

тембральних амплуа кларнета в різноманітних видах ансамблевої музики» 

знаменує перехід від історіографічного й історико-культурного осмислення 

проблеми до визначення теоретичних засад аналізу семантики кларнетового 

звучання. 

У підрозділі 2.1 «Стильові константи творчості українських 

композиторів за участі кларнета в контексті жанрової семантики та 

індивідуалізації його творчих ролей» дисертант осмислює художньо-виражальні, 

технічні та сонорно-тембральні можливості інструмента. Значну увагу приділено 

сучасним прийомам гри, розширеним виконавським технікам та їхній ролі в 

оновленні музичної мови й індивідуалізації художніх функцій кларнета. 



Узагальнюючи музикознавчі підходи до проблем камерності, 

програмності, жанрової семантики, тембральної специфіки та новітніх 

виконавських технологій, автор формує аналітичний інструментарій, який 

застосовується в наступних підрозділах дослідження. 

Підрозділ 2.2 «Програмність як одна з відцентрових вісей визначення 

семантики кларнетового звучання в камерно-ансамблевих композиціях 

українських композиторів» є одним із ключових у структурі дисертації. Його 

основу становить авторська класифікація чотирьох напрямів аналізу, що 

охоплюють смислотворчі аспекти семантики кларнетового звучання. 

Запропонований підхід дає змогу простежити взаємозв’язок жанрової 

специфіки, різновидів сюжетно-образної програмності, філософсько-

концептуальних моделей програмного мислення та національно зумовленої 

тембральної семантики кларнета. Саме в другому розділі найбільш виразно 

окреслюються теоретичні засади авторської концепції. 

Третій розділ має ключове значення для реалізації аналітичної концепції 

дисертації, оскільки в ньому простежено історичну еволюцію семантики 

кларнетового звучання в українській ансамблевій музиці ХХ – початку ХХІ 

століття. 

У підрозділі 3.1 «Адаптивний етап впровадження кларнета в традицію 

української академічної камерно-ансамблевої творчості» досліджено 

початковий період становлення кларнета в українській музичній культурі. На 

основі історичного, архівного та музикознавчого матеріалу автор розглядає 

процес інтеграції інструмента у вітчизняну виконавську й композиторську 

практику, висвітлює роль освітніх осередків, музичних товариств, виконавських 

колективів і професійної школи. 

Перевагою підрозділу є прагнення автора осмислювати історичні факти як 

взаємопов’язані чинники формування української традиції ансамблевого 

музикування за участю кларнета. 

У підрозділі 3.2 «Кларнет в ансамблевих творах українських композиторів 

середини ХХ ст. – початку 1990-х років у специфіці семантичних значень 

інструмента» простежено етап активного жанрово-стильового і тембрального 



оновлення української кларнетової творчості. Автор показує, як кларнет 

поступово виходить за межі переважно оркестрових і прикладних функцій та 

утверджується як самостійний носій художньо-семантичних значень у камерно-

ансамблевій музиці. 

Проаналізований матеріал дозволяє виявити такі провідні тенденції, як 

розширення жанрового спектра, урізноманітнення виконавських складів, 

звернення до однотембрових ансамблів, використання фольклорної, естрадно-

джазової та неостильової образності, освоєння новітніх композиційних технік. 

Вагоме місце відведено творчості Левка Колодуба, спадщина якого постає 

однією з найбільш репрезентативних у розвитку української музики для 

кларнета. Її аналіз дає змогу простежити різноманітність виконавських складів, 

тембрових моделей і художніх функцій інструмента. 

Важливим результатом підрозділу є обґрунтування переходу української 

кларнетової музики від поодиноких жанрових зразків до розгалуженої системи 

художніх моделей. У творчості представників українського авангарду та 

композиторів-шістдесятників кларнет набуває нових функцій, пов’язаних із 

тембральною індивідуалізацією, полістилістикою, сонористикою та оновленням 

принципів ансамблевої взаємодії. 

У підрозділі 3.3 «Камерно-ансамблева творчість з кларнетом 

композиторів української діаспори ХХ століття» виокремлено важливу лінію 

розвитку українського кларнетового репертуару, що формувалася поза межами 

України у взаємодії з різними національними й стильовими традиціями. 

Автор виявляє жанрово-стильову багатоманітність діаспорної творчості – 

від романтично-салонної та імпресіоністичної образності до серійної техніки, 

сонористики, алеаторики, електроакустичних експериментів і нетрадиційних 

способів звукоутворення. Показовим є аналіз «Маленької балади» Федора 

Акименка як одного з ранніх зразків української камерної музики для кларнета. 

Представлений матеріал переконливо засвідчує, що творчість 

композиторів українського музичного зарубіжжя становила повноцінну 

складову національної музичної культури. Взаємодія української ідентичності та 



іншокультурного досвіду зумовила розмаїття жанрових моделей, ансамблевих 

складів і семантичних функцій кларнета. 

Підрозділ 3.4 «Твори українських композиторів з кларнетом періоду кінця 

ХХ – початку ХХІ століття» підсумовує історичну еволюцію української 

камерно-ансамблевої музики з участю кларнета та представляє якісно новий етап 

розвитку семантики інструмента. 

Аналіз сучасного українського репертуару демонструє розширення 

жанрово-стильового спектра, активне освоєння новітніх композиційних технік, 

індивідуалізацію тембрального мислення та посилення ролі виконавця як 

співтворця художньої концепції. 

Дисертант переконливо показує, що семантика кларнетового звучання у 

творчості сучасних українських композиторів пов’язується з монологічністю 

висловлювання, психологізацією музичної драматургії, сонористичними 

пошуками, театралізацією інструментального виконавства та розширенням 

тембрально-виражальних можливостей інструмента. 

Заслуговує на схвалення прагнення автора не лише систематизувати 

значний корпус композицій, а й виявити якісні зміни у трактуванні кларнета. 

Сучасний український кларнетовий репертуар постає у дисертації як відкрита 

художня система, у якій тембр набуває самостійного смислотворчого значення. 

Здійснений аналіз творчості українських композиторів різних поколінь і 

представників діаспори дозволив авторові виявити закономірності становлення 

й розвитку кларнетового репертуару, розширення художніх функцій інструмента 

та збагачення його тембрально-семантичного потенціалу. Узагальнення 

значного історичного й музикознавчого матеріалу забезпечує переконливість 

висновків дисертації та підтверджує цілісність запропонованої концепції. 

Дисертаційна робота Ростислава Юника є самостійним і завершеним 

науковим дослідженням, виконаним на високому фаховому рівні. Водночас 

окремі положення роботи мають дискусійний характер або можуть бути 

предметом подальшого наукового осмислення. 

1. Зважаючи на значний масив опрацьованого фактологічного матеріалу, 

доцільним видавалося б доповнити дисертацію додатками у вигляді 



систематизованого каталогу творів українських композиторів з участю 

кларнета. Такий матеріал підвищив би практичну цінність дослідження для 

музикознавців, виконавців і викладачів. 

2. Представлений автором корпус творів є масштабним і свідчить про значну 

пошукову роботу. Водночас перспективним видається його подальше 

розширення шляхом залучення окремих композицій, що не увійшли до 

дослідження, зокрема Квінтету для духових інструментів ор. 38 Гліба 

Таранова, а також урахування результатів новітніх дисертаційних праць, 

присвячених проблематиці кларнетового виконавства, зокрема дисертації 

Станіслава Павловича «Кларнет у фортепіанних тріо: художньо-виразові 

ансамблеві можливості та їх реалізація (В. Моцарт, Й. Брамс, Ю. Іщенко)» 

(2023). 

3. Окремі аспекти авторської концепції семантики кларнетового звучання 

викликають наукову дискусію. Це стосується співвідношення понять 

«семантика», «тембральна семантика», «сонорність», «програмність» і 

«темброва характеристика», які в окремих випадках використовуються як 

взаємопов’язані, проте не завжди достатньо чітко розмежовані. 

Докладніше окреслення меж зазначених категорій сприяло б більшій 

методологічній визначеності дослідження. 

4. Робота загалом добре оформлена, однак у тексті трапляються окремі 

редакційні, технічні та стилістичні неточності. Потребують також 

уніфікації написання деяких власних назв і прізвищ іноземних авторів та 

оформлення ілюстративного матеріалу. Зазначені зауваження мають 

редакційний характер і не впливають на наукову цінність дисертації. 

5. До джерельної бази дослідження автором залучено рукописні матеріали, а 

також інтерв’ю з українськими композиторами Остапом Мануляком і 

Володимиром Рунчаком, що розширює фактологічне підґрунтя роботи. 

Водночас у тексті не завжди достатньо чітко простежується, які саме 

положення й аналітичні спостереження ґрунтуються на цих матеріалах. 

Доцільним видавалося б конкретизувати походження використаних 

рукописів, позначити випадки звернення до них у процесі аналізу, а також 



подати відомості про проведені інтерв’ю та окреслити їхнє значення для 

отриманих наукових результатів. Це сприяло б повнішому розкриттю 

джерелознавчої цінності дослідження. 

Висловлені зауваження не знижують загальної високої оцінки 

дисертаційної роботи, мають рекомендаційний характер і можуть бути враховані 

автором у подальших наукових дослідженнях. 

У зв’язку з викладеним хотілося б поставити здобувачеві такі запитання: 

1. Одним із ключових понять дисертації є «семантика кларнетового 

звучання». Якими критеріями Ви керувалися при розмежуванні власне 

семантичних характеристик кларнетового звучання, його тембральних 

властивостей, сонорних ефектів і програмних засад твору? Які з цих 

компонентів, на Вашу думку, є визначальними для формування семантики, 

а які – засобами її художнього втілення? 

2. У дисертації переконливо доведено, що розвиток українського 

кларнетового репертуару значною мірою був зумовлений співпрацею 

композиторів із конкретними виконавцями. Як Ви оцінюєте 

співвідношення індивідуального виконавського чинника та 

композиторського задуму у формуванні семантики кларнетового 

звучання? Чи може зміна виконавської інтерпретації суттєво 

трансформувати семантичний зміст одного й того самого твору? 

Дисертаційна робота Юника Ростислава Юрійовича «Семантика 

кларнетового звучання в українській ансамблевій музиці ХХ століття» за 

актуальністю, змістом, науковим рівнем, новизною та обсягом виконаних 

досліджень повністю відповідає вимогам, що висуваються до дисертацій на 

здобуття ступеня доктора філософії (PhD) зі спеціальності 025 «Музичне 

мистецтво» галузі знань 02 «Культура і мистецтво». 

Дисертація містить нові науково обґрунтовані результати, що мають 

значення для теорії і практики музичного мистецтва. У роботі засвідчено 

належний рівень теоретичної підготовки автора, його обізнаність із сучасними 

дослідницькими підходами та здатність до самостійного й результативного 

наукового пошуку. 



Вважаємо, що за своїм змістом і науковими показниками представлена 

дисертація відповідає встановленим критеріям, а її автор заслуговує 

присудження ступеня доктора філософії за спеціальністю 025 «Музичне 

мистецтво». 
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