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ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ 

Актуальність теми. Одним із пріоритетних напрямів досліджень у 
сучасній науці про музичний фольклор є географічне етномузикознавство. 
Воно охоплює вивчення народної музики окремих територій, порівняльні 
етномузикознавчі студії, а також передбачає з’ясування специфіки проце-
сів формування музичної фольклористики у регіонах. В Україні дослі-
дження історичного аспекту географічного етномузикознавства має давні 
традиції. Їх ще на початку ХХ ст. заклали такі класики вітчизняної етно-
музикології, як Ф. Колесса, К. Квітка, розвинули В. Гошовський, С. Грица, 
А. Іваницький, О. Правдюк, О. Мурзина, Б. Луканюк, Н. Яремко, а згодом 
продовжили представники нової когорти етномузикознавців-істориків: 
І. Довгалюк, Л. Добрянська, В. Пасічник, О. Юзефчик та ін.  

У багатоманітті локальних проявів особливу увагу привертає історія 
музичної фольклористики Закарпаття – пограничного регіону на південно-
західних кордонах України, який вирізняється своєю самобутньою тради-
ційною культурою. Він опинився в інакших умовах історичного розвитку, 
а в загальних оглядах історії вітчизняної музичної фольклористики пред-
ставлений досить скупо. 

Спроба видатного українського етномузиколога В. Гошовського напи-
сати окреме ґрунтовне дослідження залишилася в проекті, а його почи-
нання впродовж останніх п’ятдесяти років так і не знайшло продовження: 
спеціальна праця на цю тему все ще не з’явилася. Відтак, запит часу і 
потреба проведення цілісного дослідження історії зародження, становлення 
і розвитку етномузикології Закарпаття зумовили актуальність обраної теми 
дисертації. 

Зв’язок дослідження з науковими програмами, планами, темами. 
Дисертацію виконано на кафедрі історії музики згідно з темою № 4 
«Методологічні аспекти українського історичного музикознавства: сучас-
ний стан, ґенеза, перспективи», перспективно-тематичного плану науково-
дослідницької діяльності ЛНМА імені М. В. Лисенка на 2014–2019 рр. 
Тема дисертації затверджена (протокол № 12 від 26 грудня 2013 р.) й 
уточнена (протокол № 7 від 26 червня 2018 р.) на засіданні Вченої ради 
ЛНМА імені М. В. Лисенка. 

Територія дослідження. Термін «Закарпаття» – багатовекторний і озна-
чає адміністративну, історико-географічну й етнографічну територіальні 
одиниці, кордони яких не збігаються. У дисертації він уживатиметься у 
найширшому тлумаченні – як територія, об’єднана спільністю історич-
ного розвитку, національного коріння та географічного розташування. 
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У різні періоди історико-етнографічне Закарпаття входило до складу Авст-
рійської імперії, Австро-Угорської монархії та Чехословацької Республіки, 
а нині охоплює ареал Закарпатської області України, Пряшівського краю 
Східної Словаччини, а також українські села Східної Угорщини, Румунії 
(район Марамуреш, Східний Банату), Республік Сербія (край Воєводина) 
та Хорватія. У різні часи регіон змінював історичні назви: Угорська Русь, 
Підкарпатська Русь, Карпатська Русь, Карпатська Україна. Питоме насе-
лення складали українці, географічно відділені від материнської території 
пасмом високогірних карпатських хребтів. Сьогодні Закарпаття межує 
з чотирма країнами – Польщею, Словаччиною, Угорщиною та Румунією. 

Об’єкт дослідження – музична фольклористика Закарпаття. 
Предмет дослідження – особливості становлення та розвитку укра-

їнської музичної фольклористики на Закарпатті в історико-культурному, 
науковому контексті краю, України та Центрально-Східної Європи. 

Мета дослідження – простежити розвиток української музичної 
фольклористики Закарпаття від кінця ХVII до середини ХХ ст. 

Реалізація визначеної мети передбачає вирішення таких завдань: 
– провести пошукову роботу в архівах, долучити спогади сучасників, 

листування та інші матеріали задля розширення джерельної бази дослі-
дження; 

– виділити етапи розвитку музичної фольклористики Закарпаття на 
основі врахування внутрішньої логіки розвитку цієї науки й окреслити їх 
хронологію в регіоні; 

– з’ясувати регіональні особливості розвитку етномузикознавства 
Закарпаття в контексті порівнянь з іншими теренами України; 

– виявити знакові постаті закарпатських музикантів, причетних до істо-
рії музичної фольклористики, та проаналізувати основні напрями їх діяль-
ності; 

– висвітлити внесок Б. Бартока, Ф. Колесси в розвиток музичної фольк-
лористики Закарпаття; 

– дослідити роль В. Гошовського в утвердженні етномузикології Закар-
паття. 

Хронологічні межі дослідження охоплюють часовий проміжок від 
останніх десятиріч ХVІІ ст. до 1960-х рр. 

Джерельною базою дослідження послужили друковані першоджерела 
та рукописні архівні матеріали Інституту мистецтвознавства, фольклорис-
тики та етнології імені М. Т. Рильського НАН України, Національної біб-
ліотеки України імені В. І. Вернадського, Львівської національної наукової 
бібліотеки України імені В. Стефаника, Львівської національної музичної 
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академії імені М. В. Лисенка, Державного архіву Закарпатської області, 
Закарпатського обласного краєзнавчого музею імені Т. Легоцького, Закар-
патського музею народної архітектури і побуту, Ужгородського музичного 
фахового коледжу імені Д. Є. Задора, Барток-архіву Угорської Академії 
наук, приватних архівів С. Арпи, В. Олексина, В. Мадяр-Новак, І. Задора 
(Угорщина), М. Дольницької (Чехія), М. Мушинки (Словаччина), а також 
спогади й інтерв’ю дисертантки від 37 осіб, причетних до музичної фольк-
лористики регіону або їхніх рідних. 

Методологія дослідження. Дослідницьку стратегію роботи визначила 
методологія, націлена на виявлення типових рис у регіональній музичній 
фольклористиці, в основі якої лежить діалектико-галузевий методологіч-
ний підхід. Він, з одного боку, базований на тезі К. Квітки про прохо-
дження різними народами схожих етапів музичного розвитку, а з іншого – 
дослідницькій теорії Б. Луканюка, згідно з якою діалектика розвитку будь-
якої науки охоплює: 1) передісторію, 2) визрівання передумов появи нового 
явища, 3) зародження, 4) розвиток і 5) занепад, а також враховує специ-
фіку окремо взятої галузі науки.  

Як свідчить порівняльний аналіз розвитку музичної фольклористики 
країн Центрально-Східної Європи, спільними для них є такі етапи: 
1) передісторія, 2) кількаступеневе визрівання: від укладання пісенників – 
через композиторську творчість – до появи в композиторів потреби ви-
вчати народну музику; 3) зародження та розвиток музичної фольклорис-
тики. За дефініцією Б. Луканюка, перший з етапів – анамнез – харак-
теризується накопиченням інформації про народну музику, яка ще не 
усвідомлювалася як предмет зацікавлення та пов’язується з появою пер-
ших фольклорних нотацій. Другий етап – ужитковий – відзначається 
умисним інтересом до народної музики задля використання з різною 
прикладною метою, що викликано, насамперед, пробудженням націо-
нальної свідомості. Третій же – науковий етап – засвідчує самодостатність 
народної музики як об’єкта дослідження та відокремлення науки від 
композиторської практики. 

Внутрішнім поділом вирізнявся ужитковий етап, розвиток якого охопив 
проходження: 1) пісенникового, 2) композиторського, 3) науково-дослід-
ницького, 4) етнографістського періодів. Пісенниковий – підніс народну 
пісню, як знамено національного утвердження; композиторський – запо-
чаткував появу композиторських творів на народній основі й у своєму роз-
витку пройшов три хвилі: 1) звернення до міського фольклору, 2) захоплення 
селянською народною музикою, 3) поєднання фольклору з композиторською 
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технікою ХХ ст. Композиторсько-дослідницький період знаменував ви-
вчення народної музики у невіддільному зв’язку з композиторською практи-
кою. Етнографістський – відобразив прагнення музикантів максимально 
точно зафіксувати народні мелодії з етнографічними коментарями для 
наступних поколінь дослідників і митців. 

Для здійснення системного аналізу окреслених етапів і періодів пере-
бігу музичної фольклористики на Закарпатті, виявлення специфіки їх 
розвитку, характеристики найяскравіших постатей та їхніх здобутків на 
шляху становлення етномузикознавства застосовано загальнонаукові та 
спеціальні методи дослідження: джерелознавчо-пошуковий (для пошуку 
й аналізу архівних рукописів і друкованих джерел), аналітичний (для 
осмислення й аналізу здобутої інформації), ретроспективний (для рекон-
струкції явищ минулого), історико-порівняльний (для проведення історич-
них паралелей і порівнянь), логічно-доказовий (для доведення логічності 
спостережень із залученням напрацювань інших науковців і віднайдених 
доказових матеріалів), статистичний і хронологічний (для з’ясування 
кількісних і часових характеристик), а також біографічний (для вивчення 
результатів діяльності збирачів народної музики та науковців). 

Теоретична база дослідження. Теоретичну базу дисертаційної 
роботи становлять наукові праці:  

– з етномузикології: Б. Бартока, Я. .Бодака, А. Гельбіг, В. Гошовського, 
С. Грици, Л. Добрянської, І. Довгалюк, Є. Єфремова, І. Зінків, А. Іваниць-
кого, К. Квітки, І. Клименко, Ф. Колесси, І. Мацієвського, М. Мишанича, 
О. Мурзиної, Б. Луканюка, В. Пасічника, Г. Пеліної, О. Правдюка, Ю. Ри-
бака, О. Смоляка, М. Хая, А Чекановської, В. Шостака, Н. Яремко та ін.;  

– з історії музики: М. Загайкевич, І. Задорожного, Л. Кияновської, 
Л. Корній, К.- П. Коха, В. Кузик, В. Ламберт, О. Мартиненко, Л. Микула-
нинець, М. Митровки, Л. Мокану, Л. Назар, С. Павлишин, Т. Росул, М. Сте-
паненка, Б. Сюти, О. Тулюк, Б. Фільц, Ю. Чекана, О. Шевчук та ін.; 

– з фольклористики: В. Гнатюка, Й. Дзендзелівського, П. Лінтура, 
О. Мишанича, М. Мушинки, Л. Мушкетик, І. Панькевича, О. Рудловчак, 
І. Сенька, І. Франка, І. Хланти та ін.; 

–  з етнографії: Ф. Ковача, О. Кольберга, П. Леньо, М. Тиводара, 
П. Федаки та ін.; 

– з історії: Й. Баглая, Е. Балагурі, І. Гранчака, О. Гріна, Д. Данилюка, 
І. Контратовича, Д. Попа, Т. Сергієнко, Я. Штенберга та ін.; 

– з філософії: Х.-Г. Гадамера, Г. Гегеля. 
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Наукова новизна результатів дослідження полягає в тому, що в укра-
їнському музикознавстві вперше: 

– віднайдено, проаналізовано та введено у науковий обіг низку рідкіс-
них архівних матеріалів, раритетних праць М. Рощахівського, П. Світ-
лика, Д. Задора, Ю. Костя П. Милославського, О. Тимка, О. Дутко, В. Го-
шовського; зустрічне листування Д. Задора і Б. Бартока, матеріали експе-
дицій ІМФЕ АН УРСР, рукописи хорових обробок, пісенників та автор-
ських творів закарпатських композиторів початку ХХ ст. тощо; 

– об’єднано розпорошені факти, що дало змогу пересунути нижню 
хронологічну межу найперших нотацій закарпатських народних мелодій 
на сто років раніше, уточнити час перших у регіоні рекордувань народних 
мелодій, з’ясувати вплив К. Квітки на етнографістську діяльність М. Роща-
хівського, відзначити небувалий розквіт етнографістських обстежень у Схід-
ній Словаччині, виявити рівень збирацької роботи закарпатських переселен-
ців Сербії, розширити уявлення про ранні наукові праці В. Гошовського; 

– з’ясовано роль М. Рощахівського, О. Дутко, Д. Задора, В. Гошовсь-
кого в становленні української етномузикології на Закарпатті; 

– зроблено спробу реконструкції закарпатських експедицій В. Талап-
ковича, Ф. Колесси, М. Рощахівського, П. Світлика, Д. Задора, Ю. Костя, 
П. Милославського, В. Гошовського; 

– проаналізовано іншомовні закарпатські публікації: «Чеські і сло-
вацькі пісні в українському фольклорі Закарпатської області УРСР» 
В. Гошовського, «Генеза карпатської пісні» О. Дутко. 

У роботі набуло подальшого розвитку:  
– дослідження закарпатських набутків Б. Бартока, Ф. Колесси, З. Васи-

ленко, В. Талапковича, П. Світлика, П. Милославського й ін.; 
– вивчення наукових взаємин Ф. Колесси і Б. Бартока; Ф. Колесси і 

М. Рощахівського, Ф. Колесси та О. Дутко, Б. Бартока і Д. Задора. 
Теоретичне значення результатів дослідження полягає в тому, що 

в українському музикознавстві вперше проаналізовано історію становлення 
та розвитку вітчизняної етномузикології. Результати досліджень можуть 
бути використанні при написанні праць з історії етномузикознавства, 
краєзнавства, біографістики, при підготовці узагальнюючих досліджень 
з історії української музичної культури. 

Практичне значення результатів дослідження. Основні положення 
та висновки дисертації слугуватимуть орієнтовним прикладом при прове-
денні аналогічних досліджень інших регіонів України, можуть бути залучені 
в лекційні курси «Історія етномузикознавства», «Історія фольклористики», 
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«Історія української музики» та при написанні навчальних посібників для 
студентів музичних навчальних закладів України, Східної Словаччини, 
Румунії, Сербії та інших. 

Особистий внесок здобувача. Вперше у науковій літературі: 
– проведено ґрунтовне дослідження історії української музичної фольк-

лористики на Закарпатті; 
– системно висвітлено етапи та періоди формування українського етно-

музикознавства регіону в хронологічних межах трьох століть; 
– розширено усталені уявлення про музичну фольклористику Закарпаття, 

проаналізовано чимало новознайдених раритетних архівних матеріалів; 
– вперше оприлюднено доробок раніше невідомих дослідників; 
– з’ясовано регіональну специфіку становлення науки про народну 

музику на Закарпатті. 
Дисертація є самостійною науковою працею. Всі публікації здобувача 

одноосібні. 
Апробація результатів дисертації. Основні положення та висновки 

дисертації пройшли апробацію на засіданнях кафедри музичної фолькло-
ристики ЛНМА імені М. В. Лисенка (2013–2019) і відображені в допові-
дях на понад 30 всеукраїнських і міжнародних наукових конференціях, 
серед яких: «У діалозі з музикою» (Ужгород, 2020), «Видавничий рух в 
Україні: середовища, артефакти» (Львів, 2019), «Музичне мистецтво ХХІ 
століття – історія, теорія, практика» (Дрогобич, 2019), Конференції дослід-
ників народної музики червоноруських (галицько-володимирських) та 
суміжних земель (Львів, 2017, 2018), «Конференції з нагоди 25-ліття 
ПНДЛМЕ» (Львів, 2017), «Слов’янська мелогеографія» (Київ, 2011, 2015, 
2016), «Колессівські читання» (Львів, 2009, 2011, 2016) та ін., зокрема на 
організованих авторкою роботи міжнародних конференціях на Закарпатті: 
«До 100-річчя Юрія Костюка», «До 100-річчя Дезидерія Задора» (Ужгород, 
2012), «Володимир Гошовський і Закарпаття» (Ужгород, 2007, 2017). 

Публікації. Результати роботи викладено у 30 наукових публікаціях, 
з яких вісім – у спеціалізованих фахових виданнях, затверджених ДАК 
МОН України, одна – у зарубіжному фаховому виданні. Згідно з темою 
дисертації упорядкована «Антологія наукової думки про народну музику 
Закарпаття», том 1 (Ужгород, 2019). 

Структура та обсяг дисертації. Дисертація складається зі вступу, 
чотирьох розділів, списку використаних джерел (403 позиції) та додатків 
(8 розділів). Загальний обсяг дисертації – 371 сторінка. Основний текст 
складає 181 сторінку. Додатки охоплюють 139 сторінок. 
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ОСНОВНИЙ ЗМІСТ ДИСЕРТАЦІЇ 

У Вступі обґрунтовано актуальність обраної теми, сформульовано 
об’єкт, предмет, мету та завдання дослідження, означено його методо-
логічні засади, джерельну та теоретичну базу, наукову новизну і практичну 
цінність, подано дані щодо апробації результатів дослідження та кількість 
публікацій. 

У Розділі 1 «Анамнез та початки ужиткового етапу на Закарпатті 
(XVII–XIX ст.)», який складається з двох підрозділів, розглянуто 
регіональну специфіку початкових етапів музичної фольклористики. 

У підрозділі 1.1 «Передісторія» представлено перші поодинокі нота-
ції народних пісень Закарпаття періоду війн кінця XVII–XVIIІ ст. (1.1.1 
«Перші записи народних мелодій») і повоєнного культурного відродження 
Закарпаття зламу XVIII–ХІХ ст. (1.1.2 «Нотації фольклорних творів на межі 
XVIII–ХІХ ст.») та з’ясовано їх значення. Найранішу віднайдену нотацію 
здійснили європейські сусіди – поляки, зацікавлені в поширенні на Закар-
патті греко-католицького віросповідання. Це був твір «Cizmá», збереже-
ний у збірнику «Устави Божественной Літургії» С. Кульчевського, що ста-
новив інструментальну обробку типової для Перечинського району Закар-
патської області народної пісні «Кажуть люди, кажуть». 

Народні мелодії періоду культурного відродження краю записували 
місцеві дяки, зокрема І. Югасевич-Склярський. В укладений ним «Ірмо-
логіон» 1800 р. він помістив нотацію «Піснь свіцкая про Ляшка» у вигляді 
одноголосої мелодії зі словесним текстом, яка мала низку помилок. У ди-
сертації доведено закарпатське коріння першої нотації, роз’яснено причи-
ни низького рівня нотного запису другої, здійснено їх аналіз. Загалом, 
невелика кількість перших фольклорних зразків – типова для передісто-
ричного етапу. 

Підрозділ 1.2 «Початки ужиткового етапу на Закарпатті у XIX ст.» 
розглядає історичне тло (1.2.1) та зародження в регіоні композиторської 
хвилі (1.2.2), представленої пісенниковим і композиторським періодами, 
об’єднаних захопленням міським фольклором. 

1.2.1 «Історичне тло». Ужитковий етап на Закарпатті розпочався під 
час «холерних бунтів» 1830-х рр. і розвинувся після буржуазної революції 
1848–1849 рр. 

1.2.2 «Зародження першої композиторської хвилі (1850–1910)». Появу 
пісенників на Закарпатті ініціювали філологи й етнографи (В. Довгович, 
М. Лучкай), а після музичної реформи К. Матезонського до них долучи-
лися музиканти. У регіоні були поширені два типи пісенників: фольклорні 
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та літературно-фольклорні, що поєднували авторську поезію з мелодіями 
народних пісень (їх існування на Закарпатті з’ясовано вперше). Автором 
перших нотних літературно-фольклорних пісенників на Закарпатті став 
Н. Нодь, а фольклорних – В. Талапкович. При характеристиці збірника 
В. Талапковича «Список нісколких русско-народних пісень, загадок и 
пословиц с иними подробностями» було враховано напрацювання О. Руд-
ловчак і В. Гошовського, а також уточнено географію записів народних 
пісень, загальну концепцію його збірки. У дисертації виявлено елементи 
композиторського підходу у Н. Нодя та етнографістського – у В. Талап-
ковича. вперше описано принцип укладання фольклорного пісенника 
В. Талапковича, роз’яснено назву збірника. Відтак, підсумовано, що через 
запізнілий початок пісенниковий період на Закарпатті нашарувався на 
композиторський і був представлений іменами тих самих музикантів: 
М. Сташевського, І. Стреновського, М. Лихварчика, згодом І. Бокшая, 
Е. Желтвая, Е. Талапковича, С. Сільвая та ін. Прикметно, що розбудовою 
національної музичної культури опікувалося духовенство. 

Розділ 2 «Б. Барток і Ф. Колесса у становленні музичної фольк-
лористики на Закарпатті» містить вступні зауваги (2.1), аналіз фольк-
лористичних досліджень Б. Бартока (2.2) та Ф. Колесси (2.3) на Закарпатті. 

У підрозділі 2.1 «Вступні зауваги» охарактеризовано якісні зміни 
в суспільному та культурному житті Європи на межі ХІХ–ХХ ст., які 
позначилися на відкритті в регіоні філії Етнографічного товариства Угор-
щини та проведенні перших фонографічних записів закарпатських коло-
мийок Г. Стрипським (1908). 

У підрозділі 2.2 «Дослідження Б. Бартока на Закарпатті (1911–1940)» 
розглянуто дослідницьку працю вченого в регіоні: документування музич-
ного фольклору, яке охопило експедиції та транскрипції (2.1.1), і наукові 
студії (2.2.3). 

2.2.1 «Документування музичного фольклору». Звернення до україн-
ського фольклору Закарпаття було зумовлено задумом Б. Бартока дослі-
дити взаємовпливи угорської народної музики з музичним фольклором 
сусідніх народів. Його експедиція в українські села центральної частини 
Закарпаття відбулася 1911 р. У п’яти населених пунктах він записав на 
фонограф 93 твори (з яких 41 інструментальний). Наявні транскрипції 
засвідчили високу фаховість етномузиколога: тяжіння до точності у 
відтворенні манери виконання, інтонаційних відхилень і фіксації темпу 
(за метрономом). 

2.2.2 «Наукові студії». У монографії «Народна музика Угорщини та 
сусідніх народів» (1934) Б. Барток дійшов висновку, що західноукраїнський 
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фольклор зазнав впливу новоугорських пісень, а угорський – вірогідно, 
коломийок. Відсутність доказів щодо його гіпотези породила до неї різне 
ставлення. 

У трьох пунктах підрозділу 2.3 «Закарпатські дослідження Ф. Колесси 
(1910–1945)» представлено основні напрями діяльності вченого в краї: 
документування музичного фольклору (2.3.1), укладання музично-етно-
графічних збірників (2.3.2), написання студій про народнопісенний фольклор 
Закарпаття (2.3.3). 

2.3.1 «Документування музичного фольклору». Фольклористичні експе-
диції Ф. Колесси на Закарпатті відбулися в 1910, 1912 та 1929 рр. і були 
розвідковими. У перших двох, в яких був задіяний фонограф, він збирав 
матеріал для порівняння музичного фольклору бойків і лемків на різних 
схилах Карпат, у третій, розширивши ареал досліджень вивченням фольк-
лору долинян, сконцентрував увагу на музичній архаїці. Всього Ф. Колесса 
відвідав 11 сіл, записав 321 пісню (включно з варіантами), а сумарний 
польовий час зайняв майже три тижні. Зі звукозаписів збереглися лише 
фоновалики з піснями Волосянки та Лютої. У дисертації реконструйовано 
маршрут усіх закарпатських експедицій ученого та з’ясовано низку супут-
ніх деталей. 

2.3.2 «Музично-етнографічні збірники». За матеріалами польових об-
стежень Ф. Колесса опублікував перші в історії краю наукові нотні збір-
ники закарпатських народних пісень: «Народні пісні з південного Підкар-
паття» (1923), «Народні пісні з Підкарпатської Русі» (1938). Збірники різ-
нилися за принципами групування фольклорного матеріалу: у першому 
він був поданий за структурами пісенних віршів (1923), у другому – за 
функціями пісень (1938). У загальному поступі музично-етнографічні 
зібрання виявили еволюцію. У першій збірці Ф. Колесса подавав усе 
підряд, не відділяючи питомий фольклор від напливового, більше кон-
центрувався на необрядових жанрах, а в його нотаціях проглядався етно-
графістський підхід (латинські темпові позначки, різні тональності пісень 
тощо). Згодом дослідник став вимогливішим при відборі народних творів, 
збільшив частку обрядової музики й удосконалив систему музично-етно-
графічної нотації. 

2.3.3 «Студії про народнопісенний фольклор Закарпаття». У семи різно-
планових працях: наукових студіях, рефератах доповідей і журнальних 
статтях Ф. Колесса дослідив широке коло питань: 1) специфіку музичної 
архаїки Закарпаття (колядок і ладкань); 2) стилістичні ознаки народної 
музики закарпатської Лемківщини та лемківсько-бойківського пограниччя; 
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3) пісні карпатського циклу в контексті порівняльного слов’янознавства, 
принагідно торкаючись питань техніки музично-етнографічних транскрип-
цій. Головними закарпатськими студіями Ф. Колесси стали «Старинні 
мелодії українських обрядових пісень (весільних і колядок) на Закар-
патті» (1934) і «Народнопісенні мелодії українського Закарпаття» (1945). 
Він уперше: а) зазначив, що лінгвістичні кордони діалектів закарпатської 
Бойківщини не співпадають з музичними та б) охарактеризував ладкання. 

Наукові доробки Б. Бартока та Ф. Колесси заклали підвалини музичної 
фольклористики краю. Однак формування фахової етномузикології в регі-
оні вони не прискорили. Результати їхніх спостережень належно оцінили 
на Закарпатті лише в кінці 1930-х рр. 

У розділі 3 «Зародження музичної фольклористики на Закарпатті 
(1920–1940 рр.)», який містить три підрозділи, висвітлено становлення і 
розвиток другої композиторської хвилі (3.1), утвердження етнографіст-
ського періоду (3.2) та появи перших етномузикознавчих праць (3.3). 

У підрозділі 3.1 «Друга композиторська хвиля» з’ясовано, що вона 
започаткувала зацікавлення селянським фольклором і припала на куль-
турний підйом чехословацького періоду. Ініційована учасниками капели 
О. Кошиця (М. Рощахівським, О. Кізимою), галицькими митцями (М. Гай-
воронським, Я. Ярославенком, З. Лиськом, Ф. Колессою) та емігрантами 
(П. Милославським, П. Щуровською-Росіневич), вона сформували творчі 
засади молодих закарпатських митців: П. Світлика, Ф. Повхана, А. Кон-
тратовича, П. Ференчука, А. Скиби, Ю. Костя, Д. Задора, Є. Шерегія, 
М. Гоєра та ін. Інтерес до селянського фольклору музикантів підсилила 
діяльність етнографів і фольклористів, серед яких особливу роль відіграв 
І. Панькевич – мовознавець, етнограф, організатор проектів звукозапису 
закарпатської народної музики на грамплатівки, натхненник краєзнавчих 
досліджень серед просвітян. 

Підрозділ 3.2 «Утвердження етнографістського періоду» представ-
ляє його специфіку на Закарпатті. Незважаючи на часті політичні зміни, 
етнографізм міцно утвердився в краї, постійно пристосовуючись до нових 
умов. У дорадянську добу етнографістський період розвивався двома хви-
лями: 1920–1930 рр. (3.2.1) і 1939–1944 рр. –  в часи німецької окупації 
(3.2.2). 

3.2.1 «Діяльність М. Рощахівського та його послідовників у 1920–
1930 рр.». Зачинателем етнографістського періоду на Закарпатті був 
М. Рощахівський. У своїй праці він опирався на музично-етнографічні 
засади К. Квітки. Це підтверджують дві його рукописні збірки, укладені 
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за зразком квітківських «Українських мелодій», активна експедиційна 
діяльність та етнографістські статті: передмова до збірника «Пісні под-
карпатских русинов» (1923) та публікація «Музика й спів у прис. Вишо-
ватом в Марамороші» (1931). На Закарпатті напрацювання М. Рощахів-
ського отримали широке поширення не лише серед композиторів, але й у 
середовищі диригентів, учителів співу, хористів. Список послідовників 
М. Рощахівського виявився доволі значним.  

У 1920–1930-х рр. до адептів етнографістського напряму належали 
П. Світлик, Ф. Повхан, Ю. Носа, Г. Гузенний, О. Приходько, серед яких 
особливою інтенсивністю збирацької діяльності вирізнявся П. Світлик. 
У своїй статті «Народна пісня» (1926) він запропонував план організації 
нотації музичного фольклору силами учительської молоді та самотужки 
запровадив його в Крайовому учительському хорі, згуртувавши навколо 
себе осередок однодумців. 

3.2.2 «Музичний етнографізм у діяльності першого об’єднання зби-
рачів музичного фольклору (1940-і рр.)». У період німецької окупації, щоб 
«відвоювати» право корінного населення на розвиток своєї культури було 
створено перший закарпатський фольклористичний осередок у «Подкар-
патскому обществі наук», до складу якого ввійшли найавторитетніші 
закарпатські музиканти з вищою освітою і незаплямованою для нової 
влади репутацією: Д. Задор, Ю. Костьо, П. Милославський. Розробивши 
спільну стратегію, вони формували суспільну думку про необхідність 
збирання і вивчення народної музики свого краю. Їх позицію підсилило 
листування Д. Задора з Б. Бартоком і поміщення задорівських фольклор-
них нотацій у фонди Угорської Академії наук. У часописах «Зоря» та 
«Літературна неділя» (1942–1944) були опубліковані етнографістські статті 
П. Милославського («Руська народна пісня (пути історичного розвитку)», 
«Война в руськой народной пісні», «Пияцькі пісні», «Як записувати мело-
дію народної пісни», «К вопросу упорядковання зборников народних 
пісень»), Ю. Костя («Коляди в Сирмі»), етномузикознавча розвідка Д. Задора 
(«Коломийка в руськой народной творчости»), а в 1944 р. вийшов у світ 
їхній спільний нотний збірник «Народні пісні подкарпатских русинов», 
що вперше охопив пісні з різних теренів Закарпаття. Кожен зі збирачів 
об’єднував навколо себе творчу молодь. У дисертації проаналізовані 
етнографістські статті та збірники 1920–1940-х рр. 

У підрозділі 3.3 «Перші етномузикознавчі дослідження» констатовано, 
що такі праці з’явилися вже наприкінці 1930-х – початку 1950-х рр. Їх 
авторами стали молоді композитори Д. Задор та О. Дутко. Вивченням 
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регіонального музичного фольклору ці представники музичної еліти Закар-
паття фахово зайнялися в Празькому університеті: Д. Задор досліджував 
трансформації коломийки, О. Дутко – походження закарпатських народ-
них пісень на матеріалах збірника Д. Задора – Ю. Костя – П. Милослав-
ського, доповнених власними записами. Д. Задор, як науковець, сфор-
мувався під впливом Б. Бартока, О. Дутко – Ф. Колесси. Однак заняття 
етномузикознавством виявилося короткочасним і стало лише «вкраплен-
ням» в їхню виконавську та композиторську діяльність. Вони так і зали-
шилися представниками композиторсько-дослідницького періоду. 

Розділ 4 «Володимир Гошовський – засновник етномузикознав-
ства на Закарпатті» складається з двох підрозділів, в яких представлено 
музично-етнографічну ситуацію в регіоні середини ХХ ст. (4.1) і на цьому 
тлі – ключову роль В. Гошовського в утвердженні на Закарпатті етно-
музикознавства (4.2). 

У підрозділі 4.1 «Музично-етнографічна ситуація на Закарпатті 
в середині ХХ ст.» подано історико-культурне становище в регіоні. 
У повоєнний період основна територія історичного Закарпаття була при-
єднана до УРСР, західна його частина увійшла до складу Східної Словач-
чини, а південно-східна – до Румунії. До настання «хрущовської відлиги» 
тривав певний період «творчого мовчання», а в другій половині 1950-х рр. 
активізувалися етнографістські дослідження. У цей час почали з’являтися 
збірники закарпатських народних пісень з короткими передмовами та 
покажчиками, які продовжили починання Д. Задора, Ю. Костя і П. Ми-
лославського. У Східній Словаччині розгорнув збирацьку діяльність 
Ю. Костюк (Костьо), опублікувавши «Українські народні пісні Пряшів-
ського краю» (1958). Під його впливом до етнографістської праці в Україні 
долучився М. Кречко (збірник «Закарпатські народні пісні», 1959), у 
Словаччині – Ю. Цимбора (збірник «Українські народні пісні Східної 
Словаччини», 1963), в Югославії – О. Тимко (тритомне видання «Наша 
пісня», 1953–1955). Музичний фольклор Закарпаття в той період вивчали 
науковці АН УРСР, Словацької АН, принагідно надаючи методичну допо-
могу місцевим ентузіастам-збирачам. У 1962 р. працю дослідників ІМФЕ 
підсумував збірник «Закарпатські народні пісні» з передмовою З. Васи-
ленко. 

Підрозділ 4.2 «Утвердження В. Гошовським етномузикознавства на 
Закарпатті» розкриває шлях фахового росту, виявляє багатогранність 
музично-фольклористичної діяльності (4.2.1) та внесок вченого у вивчен-
ня народної музики краю (4.2.2).  



13 

4.2.1 «Самоосвіта і польові дослідження». Етап становлення В. Гошов-
ського-етномузикознавця розпочався з інтенсивної самоосвіти (1955–1958). 
Він простудіював усього Ф. Колессу та К. Квітку, праці радянських і зару-
біжних учених, що допомогло йому оцінити стан вивчення музичного 
фольклору в СРСР і за кордоном. Іноземну літературу В. Гошовський 
опрацьовував мовою оригіналу. Початком накопичення фольклорного 
матеріалу стали польові дослідження із використанням магнітофона, які 
він проводив упродовж 12 років, найінтенсивнішими з яких стали 1959–
1961 рр. Загалом, учений побував у 78 селах Закарпатської області, провів 
92 експедиції й у середині ХХ ст. згромадив найбільший фонограм-архів 
(близько 1 600 пісенних одиниць) окремо взятої області України.  

4.2.2 «Наукові публікації». Фаховий рівень закарпатських праць 
ученого дав підстави поділити їх на ранні і зрілі. До ранніх – належать 
перші публікації 1958–1961 рр., до зрілих – праці 1962–1969 рр. У ранніх 
роботах В. Гошовський проводив порівняльні дослідження коломийки 
в контексті її слов’янських взаємозв’язків і займався питаннями музичної 
діалектології. Проте опублікувати йому вдалося лише матеріали своїх 
діалектологічних студій, які підсумували опрацювання різних аспектів 
цієї проблеми. У зрілий період В. Гошовський звертався до історії музич-
ної фольклористики Закарпаття, аналізу музичної архаїки, з’ясування 
генези весільних лемківських пісень, характеристики вокальної сигналь-
ної музики трудового фольклору – гоєкань і копаньовських пісень, залу-
чаючи для дослідження прийоми семіотики, завершував роботу з роз-
робки методології музичної діалектології і вперше в СРСР подав зразок її 
практичного втілення на пісенному матеріалі Закарпаття. Головною працею, 
що підсумувала його закарпатські студії, стала антологія «Українські пісні 
Закарпаття» (1968). За кількістю порушених питань і глибиною розкриття 
наукових проблем В. Гошовський не лише утвердив етномузикологію в 
Закарпатті, але й став її засновником. В особі В. Гошовського музична 
фольклористика Закарпаття вийшла на високий європейський рівень.  

У Висновках узагальнено та сформульовано основні результати дослі-
дження згідно з поставленими завданнями:  

1. Розглянуто історію зародження, розвитку й утвердження музичної 
фольклористики Закарпаття на великому масиві друкованих та архівних 
джерел широкого тематичного спектру, до яких увійшли наукові розвідки, 
публіцистика, епістолярій, спогади сучасників. Пошукова робота зі зби-
рання матеріалів тривала близько 15 років, охопила архіви чотирьох країн 
Європи (України, Угорщини, Словаччини, Чехії), включила віднайдення 
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низки нових артефактів: статей і нотних збірників Ю. Носи, П. Світлика, 
М. Рощахівського, Ю. Костя, П. Милославського, Д. Задора, праці О. Дутко, 
збірників О. Тимка, рукописи композиторських обробок С. Сільвая, М. Роща-
хівського, П. Світлика, збирання автором роботи спогадів від учасників 
подій та їхніх нащадків (разом від 37 осіб). Усе це забезпечило високий 
відсоток новизни і необхідний рівень дослідження.  

2. До вивчення музичної фольклористики Закарпаття вперше залучено 
діалектико-галузевий підхід, який розробив Б. Луканюк на основі науко-
вих ідей К. Квітки. На цьому підґрунті на Закарпатті виявлено три етапи 
розвитку музичної фольклористики з поділом другого, ужиткового етапу, 
на чотири періоди. Визначено час перебігу кожного з етапів і періодів та 
виявлено, що він різнився від хронології проходження подібних процесів 
в інших регіонах. Несприятливі історико-політичні та культурно-освітні 
умови розвитку Закарпаття ускладнили й уповільнили формування науки 
про народну музику. Анамнез тут охопив кінець ХVII – першу третину 
ХІХ ст., ужитковий етап розтягнувся аж до середини ХХ ст. (його друга 
композиторська хвиля розпочалася найпізніше в Україні – у 1920-х рр.), а 
науковий етап утвердився лише в середині ХХ ст. 

3. З’ясовано регіональні особливості перебігу основних історичних 
періодів музичної фольклористики на Закарпатті, зумовлені стрімкими 
національними підйомами або затяжними спадами. Контрасти між ними 
були значно глибшими, ніж в інших регіонах. Активізація процесів форму-
вання науки на Закарпатті спостерігалася: 1) у перші десятиліття після рево-
люції 1848–1849 рр., 2) в період «музичного ренесансу» 1920–1930-ті рр., 
коли в одночассі настав розквіт першої композиторської хвилі, зароджен-
ня і стрімкий розвиток другої композиторської хвилі й етнографізму, та 
3) в період «хрущовської відлиги» в науковій діяльності В. Гошовського.  

На Закарпатті, на відміну від інших теренів України: 1) між основни-
ми етапами утворилися перехідні зони; 2) особливого поширення зазнав 
етнографістський напрям; 3) високий рівень етнографічної школи на Закар-
патті в першій половині ХХ ст. сприяв появі перших звукозаписів закар-
патських народних пісень Г. Стрипського й І. Панькевича, ще до початку 
в краї наукового періоду; 4) особливої популярності набули літературно-
фольклорні пісенники.  

4. Виявлено знакові постаті закарпатських музикантів, причетних до 
історії музичної фольклористики, та проаналізовано основні напрями 
їхньої діяльності. Уявлення про анамнез на Закарпатті допоки обмежено 
фольклорними нотаціями С. Кульчевського та І. Югасевича-Склярського. 
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Рушіями нотного пісенникового періоду ужиткового етапу стали Н. Нодь і 
В. Талапкович. У мистецький процес першої композиторської хвилі долу-
чилися М. Старецький, І. Стреновський, Е. Талапкович, І. Бокшай, Е. Желт-
вай, С. Сільвай та ін.; другу хвилю розвинули М. Рощахівський, П. Світлик, 
П. Милославський, Ю. Костьо, Д. Задор і т. д., третю – започаткував 
І. Мартон. На цих етапах і періодах інтерес до музичного фольклору краю 
обмежувався лише нотаціями народних пісень. 

Етнографістський і композиторсько-дослідницький періоди представ-
лені непропорційно. Етнографістів на Закарпатті виявилося значно більше, 
аніж композиторів-дослідників. Починання зачинателя етнографістського 
напряму на Закарпатті М. Рощахівського продовжили: у 1920–1930-х рр. 
П. Світлик, Ф. Повхан, Ю. Носа, Г. Гузенний, А. Контратович, А. Скиба 
та ін.; під час німецької окупації – Д. Задор, Ю. Костьо, П. Милослав-
ський, у радянський період в УРСР – М. Кречко, у Східній Словаччині – 
Ю. Костюк, Ю. Цимбора, А. Дулеба, в Югославії – О. Тимко. Компози-
торсько-дослідницький період представляли лише Д. Задор і О. Дутко. 
Розпочаті ними в Празькому університеті етномузикознавчі дослідження 
через політичний тиск були припинені. Представники обох періодів про-
водили музично-фольклористичні експедиції, укладали музично-етногра-
фічні збірники, писали праці етнографічно-описового або дослідницького 
характеру.  

5. Висвітлено внесок «приїжджих» науковців у вивчення народної 
музики Закарпаття. Дослідження Б. Бартока й Ф. Колесси стали першими 
етномузикознавчими обстеженнями музичного фольклору краю. І хоча вони 
були пов’язані з вирішенням власних наукових проблем: у Б. Бартока – з 
вивченням взаємовпливів угорської народної музики з фольклором сусід-
ніх народів, у Ф. Колесси – початково з порівняльними студіями пісенного 
фольклору лемків і бойків по різні боки Карпат, але далеко не кожен 
регіон України може похвалитися дослідженнями таких корифеїв. 

По собі вони залишили музично-фольклорні фонографічні записи, 
транскрипції, Ф. Колесса – ще й музично-етнографічні збірники, які 
відобразили зріз народно-музичної культури Закарпаття початку ХХ ст., 
а також наукові праці. Дослідження обох учених випереджували музично-
фольклористичні процеси в Закарпатті, а відтак на формування місцевих 
дослідників вплинули лише через кілька десятиліть. Послідовником Б. Бар-
тока став Д. Задор, Ф. Колесси – О. Дутко, В. Гошовський – розвинув 
починання обох науковців. 
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До «приїжджих» учених, що вивчали народну музику Закарпаття, 
можна зачислити й З. Василенко, яка підсумувала результати експедицій 
1950-х рр., проведені київською групою дослідників ІМФЕ АН УРСР. 
Її передмова до нотного збірника «Закарпатські народні пісні» (1962), що 
передувала збірнику В. Гошовського, розширила уявлення про народну 
музику Закарпаття в його центральній частині. Висновки дослідниці пере-
конували в необхідності дослідження музичних діалектів у регіоні. 

6. Досліджено роль В. Гошовського в утвердженні етномузикології 
Закарпаття, який перетворив вивчення народної музики в регіоні на само-
стійну науку. Він виявився найпліднішим дослідником за всю історію 
формування музичної фольклористики Закарпаття. За 12 років В. Гошов-
ський провів 92 експедиції у 78 населених пунктах, обстеживши всі укра-
їномовні райони краю, створив найбільший фоноархів народних пісень 
однієї окремо взятої області України, що включив понад 1600 творів, 
уклав перший музично-діалектичний нотний збірник «Українські пісні 
Закарпаття», розвинув починання Б. Бартока і Ф. Колесси, відкрив і вивчив 
нові народномузичні жанри та явища. Порівняно з попередниками він 
дослідив ширше коло наукових проблем з теорії та історії етномузикології, 
обравши магістральною темою для своїх студій музичну діалектологію, 
яка синтезувала всі його закарпатські напрацювання. Усе це дало змогу 
В. Гошовському стати засновником музичної фольклористики Закарпаття.  

Загалом, дисертаційне дослідження з історії музичної фольклорис-
тики Закарпаття стало спробою виконати завдання, поставлене перед 
вітчизняною наукою К. Квіткою та втілити в життя науковий задум 
В. Гошовського. Воно відкрите для продовження і розвитку. 

СПИСОК ОПУБЛІКОВАНИХ ПРАЦЬ ЗА ТЕМОЮ ДИСЕРТАЦІЇ 

Статті в українських і зарубіжних наукових фахових виданнях 

1. Мадяр-Новак В. Михайло Рощахівський у витоків формування музич-
ної фольклористики Закарпаття. Київське музикознавство. Київ, 2003. 
Вип. 10. С. 150–159. 

2. Мадяр-Новак В. Фольклористична діяльність Дезидерія Задора. Київ-
ське музикознавство. Київ, 2004. Вип. 14. С. 128–135. 

3. Мадяр-Новак В. Музично-фольклористична діяльність Петра Світлика 
на Закарпатті. Київське музикознавство. Київ, 2005. Вип. 17. С. 76–86. 

4. Мадяр-Новак В. Зародження музичної фольклористики Закарпаття. 
Вісник Львівського університету. Серія мистецтвознавство. Вип. 10. 
Львів, 2011. С. 64–89.  



17 

5. Мадяр-Новак В. Юрій Костюк – подвижник української музики на 
Закарпатті та Східній Словаччині. Українська музика. Львів, 2012. 
Число 1(3). С. 47–58. 

6. Мадяр-Новак В. Столітній ювілей Дезидерія Задора. Українська музика. 
Львів, 2012. Число 3–4 (5–6). С. 98–106.  

7. Мадяр-Новак В. Періодизація польових досліджень Володимира Гошов-
ського на Закарпатті. Українська музика. Львів, 2018. Число 4 (29). 
С. 84–93. 

8. Мадяр-Новак В. «Музика й спів у присілку Вишоватом в Марамороші» – 
раритетна стаття Михайла Рощахівського про музичний фольклор Закар-
паття. Музичне мистецтво ХХІ століття – історія, теорія, практика. 
Дрогобич – Кельце – Каунас – Алмати – Баку – Посвіт, 2019. Вип. 5. 
С. 84–92. 

9. Madyar-Novak V. The issue of music dialectology in the first publications of 
Volodymyr Goshovsky. Res humanitariae: Scientific journal of humanita-
rian sciences of Klaipeda University. Klaipeda, 2018. Vol. 24 Р. 336–349.  

Публікації апробаційного характеру. Серед найголовніших: 

10. Антологія наукової думки про народну музику Закарпаття. Том 1 / 
упоряд., автор комент. і виконавець проекту В. Мадяр-Новак. Мука-
чево, 2019. 272 с. 

11. Мадяр-Новак В. Із досліджень на тему історії збирання і вивчення 
музичного фольклору Закарпаття. Професійна музична культура Закар-
паття: етапи становлення / упоряд. Л. М. Мокану. Ужгород, 2005. 
С. 292–327. 

12. Мадяр-Новак В. Видання музично-фольклорних матеріалів в Закарпатті: 
історичний огляд. Видавничий рух в Україні: середовища, артефакти. 
Львів, 2019. С. 188–190.  

13. Мадяр-Новак В. Закарпаття в колі наукових інтересів Володимира 
Гошовського. Пам’яті Володимира Гошовського. Львів, 2006. С 120–
135. 

АНОТАЦІЯ 

Мадяр-Новак Віра Василівна. Музична фольклористика Закар-
паття: етапи, постаті, здобутки (кінець ХVII – середина ХХ ст.). – 
Кваліфікаційна наукова праця на правах рукопису. 

Дисертація на здобуття наукового ступеня кандидата мистецтвознав-
ства за спеціальністю 17.00.03 «Музичне мистецтво». – Львівська націо-
нальна музична академія імені М. В. Лисенка, Міністерство культури та 
інформаційної політики України. – Львів, 2020. 



18 

У роботі простежено розвиток української музичної фольклористики 
Закарпаття від кінця ХVII до середини ХХ ст. Дисертація опирається на 
великий масив нової інформації, здобутий внаслідок довгорічної пошуко-
вої роботи з віднайдення невідомих українському етномузикознавству 
архівних матеріалів, запису спогадів від учасників подій середини ХХ ст. 
та їхніх рідних, об’єднання розпорошених фактів та поглиблене вивчення 
вже проаналізованих праць. Методологічною новизною і дослідницькою 
стратегією роботи виявився розгляд етномузикознавства Закарпаття згідно 
із закономірностями внутрішньої логіки становлення цієї науки. Концеп-
туально важливим на цьому шляху стало виявлення й аналіз трьох важ-
ливих складових музичної фольклористики: 1) етапів розвитку, 2) знакових 
постатей та 3) їх здобутків. Результати дослідження довели, що внаслідок 
інакших умов історичного розвитку та відірваності від основних укра-
їнських територій формування науки про народну музику в регіоні відбу-
валося не синхронно з іншими теренами України й отримало свою регіо-
нальну специфіку. Висновки ж щодо значущої ролі в музичній фолькло-
ристиці Закарпаття М. Рощахівського, Д. Задора, О. Дутко та В. Гошов-
ського в українське етномузикознавство введено вперше.  

Ключові слова: музична фольклористика Закарпаття, народномузичні 
експедиції, фонозаписи народної музики, музично-етнографічні збірники, 
музично-фольклористичні студії, Ф. Колесса, Б. Барток, М. Рощахівський, 
Д. Задор, В. Гошовський. 

SUMMARY 

Vira Madyar-Novak. Ethnomusicology of Transcarpathia: Stages, Figures, 
Achievements (end of the 17th–middle of the 20th centuries). – Qualifying 
scientific work as manuscript.  

Dissertation for Candidate degree in Arts by specialty 17.00.03 – Musical 
Art. – M. V. Lysenko Lviv National Music Academy, Ministry of Culture and 
Information Policy of Ukraine. – Lviv, 2020. 

The development of the Ukrainian ethnomusicology of Transcarpathia from 
the end of the 17th through the middle of the 20th century is traced in the work. 
The dissertation is based on a large array of new information obtained as a 
result of long-term research work on finding archival materials unknown to 
Ukrainian ethnomusicology, recording the memories of the participants of the 
mid-twentieth century events and their relative as well, combining scattered facts 
and in-depth study of the previously analyzed works. 



19 

Methodological novelty and research strategy of the work was the consi-
deration of the ethnomusicology of Transcarpathia according to the regularities 
of internal logic of formation of this science. 

It was conceptually important in this way the identification and analysis of 
the three important components of ethnomusicology: 1) stages of development, 
2) key figures and 3) their achievements. 

There were identified three main stages in the history of the development of 
the ethnomusicology of Transcarpathia, and the division of the applied stage, 
into four periods. The results of the study proved that the formation of the 
music folklore studies in the region was not synchronous with other areas of 
Ukraine due to different conditions of historical development and isolation of 
Transcarpathia from the main Ukrainian territories, and there is the regional 
specifics of ethnomusicology. The prehistoric stage (or “anamnesis”, according 
to B. Lukanyuk’s definition) passed here from the end of the 17th through the 
first third of the 19th century, and the applied stage took a period of time until 
the middle of the 20th century (his second period of composers started at the 
latest in Ukraine – in the 1920s), and the scientific stage manifested itself only 
in the middle of the twentieth century. 

Key figures of musicians are found out at each stage of history of the 
ethnomusicology of Transcarpathia. The first recordings of melodies of Trans-
carpathian folk songs belonged to S. Kulchevskyi and I. Yugasevych-Sklyars-
kyi. N. Nod and V. Talapkovych became the forerunners of the musical song 
period of the applied stage. M. Staretskyi, I. Strenovskyi, E. Talapkovych, 
I. Bokshay, E. Zheltvay, S. Silvay, and others joined the artistic process of the 
first composers period; the second period was developed by M. Roshchakhiv-
skyi, P. Svitlyk, P. Miloslavskyi, Y. Kostyo, D. Zador, etc., and the third one 
was initiated by I. Marton. At these stages and periods interest in the musical 
folklore of the region was limited to folklore notations.  

Ethnographic and compositional-research periods are disproportionately 
represented. There were many more ethnographers in Transcarpathia than there 
were composers-researchers. M. Roshchakhivskyi’s beginnings, the founder of 
the ethnographic direction in Transcarpathia were continued: in the 1920–1930s 
P. Svitlyk, F. Povkhan, Y. Nosa, G. Guzenny, A. Kontratovych, A. Skyba and 
others; during the German occupation – D. Zador, Y. Kostyo, P. Miloslavskyi; 
in the Soviet period in the USSR – M. Krechko; in the Eastern Slovakia – 
Y. Kostyuk, Y. Tsymborа, A. Dulebа; in Yugoslavia – O. Tymko. Though, there 
were only two representatives of the composer-research period (D. Zador and 
O. Dutko), their ethnomusicological researches were begun at the University of 
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Prague, but due to political pressure, they were both forced to abandon this 
activity. Representatives of the last two periods conducted musical and folklore 
expeditions, compiled musical and ethnographic collections and wrote works 
of ethnographic-descriptive or research types. 

The dissertation highlights the contribution of B. Bartok and F. Kolessa to 
the study of folk music of Transcarpathia. Their study at the early twentieth 
century became the first ethnomusicological surveys of the region. The results 
of the expeditions of group of Kyiv scientists of the Institute of Art History, 
Folklore and Ethnology of the Academy of Sciences of Ukrainian SSR under 
the leadership of Z. Vasylenko were reflected in the collection “Transcarpathian 
Folk Songs” (1962). However, the most prolific researcher of folk music of the 
region was V. Hoshovskyi, who has become known in history as the founder of 
the ethnomusicology of Transcarpathia. 

In general, the dissertation became the first thorough study of the history of 
ethnomusicology of Transcarpathia and realized the scientific idea of 
V. Hoshovskyi. 

Keywords: ethnomusicology of Transcarpathia, folk music expeditions, 
phonographs of folk music, musical and ethnographic collections, music and 
folklore studies, F. Kolessa, B. Bartok, M. Roshchakhivsky, D. Zador, V. Hoshov-
sky. 
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