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 ВСТУП 

 

У другій половині ХХ століття в результаті активного розвитку 

популярної музики та еволюції джазової традиції на перетині двох 

потужних музичних течій — джазу та року — сформувався новий стиль, 

відомий під назвою джаз-рок. Цей жанр став одним із найбільш яскравих 

проявів синтезу інтелектуального музичного мислення та енергії масової 

культури. Особливе місце в його естетиці посідає ударна секція, яка не 

лише забезпечує ритмічний фундамент, а й виступає повноцінним 

виразовим інструментом. Барабанні партії в джаз-року поєднують у собі 

технічну складність, імпровізаційну свободу, динамічну варіативність і 

високий ступінь інтеракції з ансамблем.  

Під час підготовки бакалаврської роботи на тему «Еволюція 

ударних у джаз-року» мною було зроблено спробу окреслити загальні 

риси формування цього стилю, однак формат дослідження не дозволив 

детально проаналізувати ритмічну, технічну й естетичну специфіку джаз-

рокових барабанних партій. У процесі подальшого занурення у тему стало 

очевидним, що саме ударні інструменти стали ключовим індикатором 

стилістичних трансформацій у межах жанру, а діяльність провідних 

барабанщиків спричинила глибокі зрушення у виконавській практиці 

другої половини ХХ – початку ХХІ століття.  

Джаз-роковий барабанний стиль є унікальним явищем, що 

вирізняється високим рівнем технічної складності, використанням 

поліритмії, зміни метра, синкопованих структур, нетипових акцентів та 

вільної імпровізаційної організації. Він має надзвичайне значення як для 

розуміння історії сучасної музики, так і для практичного освоєння 

виконавських навичок у сфері ударних інструментів. Незважаючи на 

помітний інтерес з боку музикантів і педагогів, цей напрям залишається 

недостатньо дослідженим у вітчизняному музикознавстві.  
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Актуальність дослідження полягає у необхідності глибокого 

аналізу технічної, ритмічної та стилістичної природи джаз-рокових 

барабанних партій, що дозволить осмислити як виконавські, так і 

композиційні принципи цього жанру та сприятиме розвитку сучасної 

методики викладання гри на ударних інструментах.  

Об’єктом дослідження є музика джаз-року як феномен сучасного 

музичного мистецтва.  

Предметом дослідження є специфіка джаз-рокового барабанного 

стилю, зокрема його ритмічні, технічні та виконавські характеристики.  

Метою дослідження є системне вивчення джаз-рокового 

барабанного стилю з урахуванням його історичних витоків, ритмічної 

організації, технічних прийомів, виконавських стратегій та взаємодії з 

іншими інструментами ансамблю.  

Завдання дослідження:  

• визначити історичні передумови виникнення джаз-року та 

формування його барабанної стилістики;  

• проаналізувати ритмічні, метричні та формальні особливості 

джазрокових барабанних партій;  

• дослідити технічні аспекти гри на ударних інструментах у межах 

жанру;  

• охарактеризувати виконавську манеру провідних барабанщиків 

джазроку;  

• виявити особливості взаємодії ударних інструментів з іншими 

компонентами ансамблю;  

• узагальнити методику побудови авторських барабанних партій.  

Методологія дослідження ґрунтується на поєднанні 

історикокультурного, аналітичного, стильового, порівняльного та 

практичновиконавського підходів. У роботі використано аналіз нотного 

матеріалу, аудіо- та відеозаписів, а також елементи власної практики.  
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Наукова новизна дослідження полягає у комплексному підході до 

вивчення джаз-рокового барабанного стилю як автономного явища в 

сучасній музиці, що поєднує в собі традиції джазу, рок-музики й 

індивідуальну авторську мову виконавців.  

Практичне значення полягає у можливості використання 

результатів роботи в освітніх програмах для ударників, курсах з історії 

джазу, а також як матеріалу для розвитку власних виконавських стратегій 

молодих музикантів.  

Структура роботи. Дослідження складається зі вступу, двох 

розділів, висновків та списку використаних джерел. Загальний обсяг 

роботи – 42 сторінки (основного тексту – 40 сторінок). Список 

використаних джерел налічує 20 позицій. 
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РОЗДІЛ 1. Теоретичні й технічні засади  

джаз-рокового барабанного стилю 

  

1.1. Стиль джаз-рок 

Джаз-рок як музичний стиль сформувався наприкінці 1960-х – на 

початку 1970-х років на стику двох потужних музичних традицій – джазу 

та року. Цей синтетичний жанр виник у результаті природного злиття 

двох творчих підходів, які, попри значні відмінності, мали спільну рису 

— прагнення до постійного оновлення і виходу за рамки усталених форм. 

Джаз-рок увібрав у себе ритмічну енергію, електрозвучання й структурну 

прямолінійність рок-музики, а також гармонійну складність, 

імпровізаційність і гнучкість джазу. Такий симбіоз не лише розширив 

музичні горизонти, а й створив цілком нову платформу для 

інструментального віртуозного виконавства.   

Цей жанр став не просто комбінацією рис двох стилів. Він вийшов 

за межі простої синтези — джаз-рок відкрив нові принципи організації 

музичного матеріалу, у якому структурні елементи отримали іншу вагу: 

гармонія й форма, ритм і імпровізація стали взаємопов'язаними, але в 

новому контексті. Музика набула складної текстури, стала 

інтелектуальною, багатошаровою, з чітким акцентом на технічну 

досконалість. Такий підхід сприяв зростанню ролі кожного учасника 

ансамблю, особливо ударника, який уже не просто задавав пульс, а 

формував характер музичної думки, взаємодіючи з іншими музикантами 

на рівних.  

 Джаз-рок мав колосальний вплив на розвиток як джазу, так і року. 

Цей жанр допоміг залучити до джазової музики нову аудиторію, особливо 

молодь, яка сприймала електрогітари, синтезатори й динамічну ритміку 

як щось ближче й зрозуміліше. З іншого боку, рок-музиканти почали 

більш серйозно ставитись до гармонійної структури композицій, 
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експериментів із ритмом та імпровізаційних форм. Таким чином, джаз-

рок став своєрідним культурним мостом між різними поколіннями, 

смаками й естетиками.  

Поява джаз-року зумовлена як культурними, так і технічними 

процесами. У 1960-х роках відбувалась активна трансформація музичного 

мислення, викликана як суспільними змінами, так і технологічним 

прогресом. Джазові музиканти шукали нові форми виразності, виходили 

за межі свінгу й бі-бопу, зверталися до авангарду, етнічної музики, 

фольку та електроніки. З іншого боку, рокові гурти демонстрували 

зростаючу музичну майстерність, ускладнювали аранжування, виявляли 

інтерес до поліритмії та імпровізації, експериментували з формами 

композицій і звуковою палітрою.  

Усе це створило сприятливий ґрунт для виникнення нового 

гібридного стилю. Одним із вирішальних чинників становлення джаз-

року було поширення електронних інструментів — синтезаторів, 

електропіаніно, ефектів для гітари, які значно розширили спектр 

звучання. Ці інструменти дозволили джазовим музикантам інтегруватися 

у звучання рок-груп без втрати індивідуальності, а рок-музикантам — 

досліджувати нові гармонійні і ритмічні структури.  

Піонерами стилю вважаються такі музиканти, як Майлз Девіс, чия 

творчість кінця 1960-х років знаменувала перехід до електричного джазу. 

Його альбоми In a Silent Way (1969) і Bitches Brew (1970) започаткували 

нову епоху — електричний джаз, що пізніше трансформувався у джаз-

рок. У цих проектах брали участь такі музиканти, як Джо Завінул, Джон 

Маклафлін, Тоні Вільямс, які згодом стали лідерами власних джаз-

рокових ансамблів — Weather Report, Mahavishnu Orchestra, Lifetime. Ці 

колективи фактично заклали основи жанру: з одного боку — складна 

музична мова, з іншого — емоційна насиченість і сучасне звучання.  
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Рок-сцена водночас також переживала бурхливий розвиток. Такі 

гурти, як The Beatles, Cream, The Jimi Hendrix Experience, 

експериментували зі звуком, ритмом, формою. Вплив джазу на 

Хендрікса, наприклад, помітний у його підході до гітари як до 

інструмента, що створює не просто акомпанемент, а повноцінну текстуру. 

Саме на перетині подібних тенденцій і виник джаз-рок — як логічна 

відповідь на потребу в об’єднанні технічної майстерності та емоційного 

вибуху.  

Джаз-рок характеризується поєднанням таких основних рис, що 

вирізняють його серед інших музичних жанрів:  

• Ритмічна складність. Однією з головних характеристик джаз-року є 

складна ритмічна організація. Використання поліметрії, змішаних 

тактів, частих змін розміру, синкопованих ритмів та імпровізаційних 

ритмічних малюнків надає музиці багатошаровості. Барабанщик у 

такому середовищі часто не просто супроводжує музику, а активно 

формує її логіку, задаючи несподівані ритмічні акценти.  

• Гармонічне розмаїття. Гармонія в джаз-року має глибоке джазове 

коріння. Тут можна почути розширені акорди, модальні структури, 

хроматичні лінії та складні послідовності, які значно ускладнюють 

сприйняття, але водночас збагачують емоційний спектр музики.  

• Імпровізація. Від джазу стиль успадкував імпровізаційну природу. 

Важливе місце займають сольні партії, особливо інструментальні — 

гітарні, клавішні, саксофонні, а також — що особливо важливо для 

теми дослідження — барабанні соло.  

• Електронне звучання. На відміну від традиційного акустичного джазу, 

джаз-рок активно використовує електронні інструменти: 

електрогітари з ефектами (дисторшн, фленжер, фазер), електричні 

клавішні (Fender Rhodes, Moog, ARP), синтезатори. Це створює нову 

звукову палітру, що наближує стиль до рокової естетики.  
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• Висока віртуозність. Джаз-рок вимагає від музикантів високої 

технічної майстерності. Партії інструментів — гітари, клавішних, 

духових і, безперечно, ударних — мають бути точними, динамічно 

гнучкими та ритмічно складними. Часто зустрічаються пасажі, які 

вимагають знання як джазових, так і рокових технік, а також 

розвинутого почуття ритму та взаємодії в ансамблі.  

Таким чином, джаз-рок синтезував у собі найкращі риси двох 

музичних культур і водночас виробив нову естетику, у центрі якої — 

свобода, майстерність і експеримент.  

Попри спільне коріння й загальні риси, джаз-рок як стиль не є 

стилістично однорідним. З самого початку він розвивався у різних 

напрямках, що дозволило сформувати декілька яскравих піджанрів і 

течій, які часто мають власну естетичну специфіку. Така варіативність 

стала можливою завдяки відкритості стилю до експерименту, а також 

різному музичному бекграунду виконавців — дехто мав ґрунтовну 

джазову освіту, інші — походили з рокової чи навіть академічної традиції. 

Умовно джазрок можна поділити на такі основні напрями:  

1) Fusion (джаз-фʼюжн). Fusion або джаз-фʼюжн — один із 

найвпливовіших напрямів, який ближче до джазової естетики, ніж до 

рокової. Для нього характерна велика увага до імпровізації, гармонічної 

складності, тембрової палітри. Часто використовуються модальні 

гармонії, нестандартні акордові послідовності, широкі сольні розділи. 

Представники цього напряму, такі як Weather Report, Return to Forever, 

Chick Corea Elektric Band, створювали музику, в якій джазові підходи до 

форми та ритму поєднувались з новітніми електронними засобами.  

Варто відзначити, що фʼюжн завжди тяжів до високої виконавської 

майстерності. Цей напрямок відкрив шлях для появи цілого покоління 

віртуозних музикантів: гітаристів, басистів, барабанщиків. Наприклад, 
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гру Стівена Гедда, Вінні Колайути чи Дейва Векла не можна уявити без 

фʼюжну як середовища для розвитку технічної свободи.  

2) Прогресивний джаз-рок (Progressive Jazz-Rock). Цей напрям 

наближається до прогресивного року за формою і композиційним 

мисленням. Композиції мають розгорнуту структуру, складну форму, 

часто будуються як концептуальні цикли.  

Використовуються елементи академічної музики, поліфонії, 

асиметричних форм, химерної гармонії.  

Найяскравішими прикладами такого підходу є Mahavishnu 

Orchestra під керівництвом Джона Маклафліна та проєкти King Crimson, 

де поєднання джазової імпровізації з прог-роковою структурністю дає 

глибокий, інтелектуальний результат. У музиці цього напряму барабани 

виконують не лише ритмічну функцію, а часто структурують музичну 

форму, розставляють акценти у великих композиційних формах. Це 

вимагає від ударника не лише техніки, а й концептуального мислення.  

3) Фанк-джаз (Funk Jazz). Фанк-джаз — це більш "земний", грув-

орієнтований напрямок, у якому акцент зміщується на ритмічний імпульс, 

пульсацію, так званий “кач”. У ньому використовується багато фанк-

елементів: повторювані рифи, синкоповані басові лінії, квантизований 

ритм, що сприяє “танцювальності” стилю.  

Яскравим прикладом є гурт Headhunters, створений Гербі Генкоком. 

У його музиці гармонійне мислення залишалося джазовим, але ритм був 

максимально “фанковим”. Також можна згадати ранні альбоми самого 

Генкока, такі як Head Hunters (1973) чи Thrust (1974), які вважаються 

класикою фанк-джазу.  

Ударники в цьому стилі зазвичай будують партії на основі чіткого 

груву, але із використанням джазової динаміки та фразування. Вони 

мають дбати про постійний рух у ритмічному полі, створюючи 
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"дихаючий" пульс, який може залишатися стабільним, але водночас 

змінювати акценти, артикуляцію, щільність.  

 4) Експериментальний джаз-рок. Цей напрям тяжіє до авангарду, 

іноді навіть до фрі-джазу чи етнічних впливів. Тут переважає 

експеримент із формою, нестандартними звуковими ефектами, 

розширеними техніками гри, а також нетрадиційним підходом до гармонії 

та ритму.  

Яскраві приклади — Tony Williams Lifetime, Soft Machine, Frank 

Zappa and The Mothers of Invention. У цих проектах нерідко трапляються 

треки з незвичними тембрами, асиметричними структурами, навіть із 

відсутністю метричної стабільності. Це музика пошуку, провокації, 

інтелектуального загострення, де барабанщик може грати роль майже 

соліста або керівника музичного процесу.  

Ударники в експериментальному джаз-року, як-от Тоні Вільямс чи 

Білл Бруфорд, демонстрували найширший спектр технік — від 

фріджазових текстур до складних поліметричних композицій.  

Джаз-рок справив глибокий і тривалий вплив не лише на розвиток 

джазу й року, а й на низку інших музичних стилів, які розвивалися в 

останні десятиліття XX і на початку XXI століття. Завдяки своїй 

гнучкості, відкритості до нових форм і технологій, а також високим 

вимогам до музикантів, джаз-рок став джерелом натхнення для цілого 

ряду жанрових трансформацій.  

Зокрема, фанк у 1970–80-х роках багато запозичив із джаз-року в 

плані складності ритмів і багатства гармоній. Ударні партії стали 

складнішими, з’явилися нові моделі груву, які використовуються донині.  

Хіп-хоп хоча і виник із зовсім іншого культурного середовища, 

активно використовував семпли з джаз-рокових композицій. Складні 

барабанні брейки з фʼюжн-композицій були осмислені як ритмічна 
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основа для репу. Наприклад, творчість J Dilla, Madlib, або The Roots 

демонструє глибоку повагу до джаз-рокової спадщини.  

Складна метрична структура джаз-року вплинула і на прогресивний 

метал (progressive metal), де використовується подібний підхід до ритму, 

гармонії й форми. Гурти на кшталт Dream Theater, Animals as Leaders чи 

Tool неодноразово посилалися на джаз-рок у своїй творчості.  

У сучасному нео-соулі та електронному джазі також можна почути 

чіткий джаз-роковий відтінок. Віртуозність, ритмічна свобода, 

синкопація, а також багатошарові аранжування стали звичними для таких 

виконавців, як Snarky Puppy, Mark Guiliana, Hiromi Uehara, Jacob Collier. 

Вони є представниками нового покоління, яке не бачить кордонів між 

жанрами, а джаз-рок сприймає як базову платформу для творчості.  

Таким чином, джаз-рок не зник як стиль — навпаки, він 

трансформувався у важливу частину музичної мови сучасного музиканта. 

Його вплив поширюється не лише на стильові ознаки, а й на саму 

філософію музикування: відкритість, синтез, постійний розвиток, діалог 

між традицією і новаторством.  

Ударна установка в джаз-року відіграє принципово нову роль у 

порівнянні як із традиційним роком, так і з класичним джазом. Якщо в 

рокмузиці ударник здебільшого виконує функцію метрономічного остова 

— підтримує сталий ритм (біт), не змінюючи структури протягом 

композиції, — то в джаз-року барабанщик стає повноцінним співтворцем 

музичної тканини. Його функції не обмежуються ритмічним супроводом 

— він активно формує динаміку, структуру, настрій композиції.   

Ударник у джаз-року часто грає поліфонічно — паралельно веде 

кілька незалежних ритмічних ліній за допомогою різних частин ударної 

установки. Наприклад, хай-хет може виконувати стійкий пульс, а райд – 

фразування в іншому розмірі, в той час як томи або малий барабан 

створюють синкоповані вставки або варіації. Такий багатовимірний 
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підхід до гри потребує високої координації, відчуття форми, 

імпровізаційної свободи.  

Крім того, у джаз-року ударник часто змінює ритмічні шаблони 

впродовж твору — це може бути перехід від простого розміру до 

складного, використання поліметрії (одночасне звучання двох розмірів), 

поліритмії  

(одночасне виконання кількох ритмів), та метричних модифікацій 

(наприклад, «зсув» акцентів або зміна акцентуації без зміни темпу). Усе 

це робить барабанщика ключовою фігурою ансамблю, що не просто 

слідує за іншими, а ініціює зміну форми, драматургії й емоційного 

розвитку.  

Значну роль відіграє також взаємодія ударника з іншими 

музикантами. У джаз-року, як і в джазі, особливо важливо “слухати 

ансамбль” — тобто реагувати на зміни в грі колег, імпровізаційно 

підтримувати солістів, доповнювати або контрастувати з басовою лінією, 

гармонією чи мелодією. Барабанщик виступає як інтерпретатор та 

коментатор музичної події в реальному часі.  

У порівнянні з класичним джазом, у джаз-року більше уваги 

приділяється звуковому тиску, драйву, тембру ударної установки. 

Використання електронних ефектів (реверберації, компресії, гейтів, 

тригерів) також є характерним, особливо у фʼюжн-напрямках. Часто 

ударники мають розширений сетап — кілька томів, подвійний бас-

барабан або педаль, додаткові тарілки, перкусійні елементи. Це дозволяє 

створювати широку динамічну й кольорову палітру.  

Формування та еволюція джаз-рокового стилю безпосередньо 

пов’язані з діяльністю впливових барабанщиків, чия гра заклала 

фундамент нової стилістики. Серед них особливо вирізняються наступні 

постаті:  
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• Тоні Вільямс (Tony Williams) – один із перших, хто поєднав 

джазову імпровізаційну мову з потужним роковим звучанням. Його 

робота в складі Lifetime стала проривом: у його грі поєднувались агресія, 

свобода, інтелектуальність. Він застосовував нетипові ритмічні форми, 

експериментував зі структурою композицій, створював потужні 

драматургічні акценти.  

• Біллі Кобем (Billy Cobham) – барабанщик Mahavishnu 

Orchestra, чий стиль вирізнявся неймовірною точністю, віртуозністю, 

потужним ударом і складною координацією. Його сольні альбоми 

(Spectrum, 1973) стали еталоном джаз-рокової барабанної техніки. Кобем 

віртуозно поєднував джазову артикуляцію з роковим драйвом, часто 

використовував подвійний бас і синкоповані акценти.  

• Ленні Вайт (Lenny White) – учасник Return to Forever, 

представник фʼюжн-сцени. Його стиль відзначався музикальністю, 

гнучкістю й здатністю точно взаємодіяти з гармонією. Він міг грати як 

глибокий грув, так і надскладні ритмічні структури, зберігаючи водночас 

легкість і динаміку.  

• Саймон Філліпс (Simon Phillips) – англійський ударник, який 

працював у джаз-рокових, рокових та прогресивних контекстах. Відомий 

своєю технікою подвійного басу, поліметрією і точним звуком. Брав 

участь у проектах Toto, Hiromi Trio Project, а також має сольні роботи у 

фʼюжн-стилі.  

• Дейв Векл (Dave Weckl) – представник нового покоління 

фʼюжнбарабанщиків, відомий своєю грою в Chick Corea Elektric Band. 

Його стиль поєднує неймовірну технічну точність, контроль динаміки, 

тонке відчуття фразування. Векл відомий своїм педантичним підходом до 

налаштування ударної установки та побудови звукової палітри.  

• Вінні Колайута (Vinnie Colaiuta) – ще один технічно 

бездоганний барабанщик, який працював у жанрах джазу, фʼюжну, попу 
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й академічної музики. Його стиль вирізняється надскладною ритмікою, 

свободою у переходах між розмірами, тонкою артикуляцією. Колайута 

був учасником проєктів Frank Zappa, Sting, Herbie Hancock.  

Сьогодні джаз-рок не є домінантним комерційним жанром, але його 

вплив залишається відчутним у найрізноманітніших сферах музичного 

життя. Передусім, він зберігає високий статус в академічному музичному 

середовищі — як зразок технічної, ритмічної та композиційної 

складності. Його активно вивчають у джазових відділеннях музичних 

училищ, консерваторій, барабанних школах по всьому світу.  

Для сучасного ударника знання джаз-рокової мови є важливою 

перевагою: вона дає навички роботи з поліметрією, імпровізацією, 

складною формою, а також вміння взаємодіяти з іншими музикантами на 

концептуальному рівні. Ударники, які володіють джаз-роковим 

арсеналом, зазвичай є універсальними – вони можуть адаптуватися до 

різних умов, працювати в стилях від попу до експериментального джазу.  

Більше того, джаз-рок став джерелом натхнення для багатьох 

сучасних проєктів на стику жанрів – Snarky Puppy, Nerve (з Джоджо 

Майєром), Ghost-Note, Dirty Loops. У всіх них ударна установка 

функціонує як інтелектуальний інструмент, що працює не лише для 

підтримки ритму, а як творчий центр ансамблю.  

У підсумку, джаз-роковий ударник — це не просто музикант із 

високою технікою, а інтерпретатор, імпровізатор і архітектор музичної 

форми, здатний не лише підтримувати, а й спрямовувати музичний 

процес. 

 

1.2. Поняття, характеристика та витоки джаз-рокового 

барабанного стилю  

Джаз-роковий барабанний стиль - це синтетичний музичний 

напрям, що поєднує ритмічну свободу, імпровізаційність і технічну 
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віртуозність джазу з енергетикою, структурною прямолінійністю та 

драйвом року. Барабанна партія в джаз-році, як правило, не є простою 

ритмічною основою, а виступає як повноцінний виразний інструмент, що 

тісно взаємодіє з усіма учасниками ансамблю.  

Цей стиль характеризується широким використанням складних 

ритмів, поліритмії, акцентів на слабих долях, раптових змін темпу і 

динаміки, імпровізаційними вставками та значною технічною складністю 

виконання. Одним із головних принципів є гнучкість - барабанщик має 

миттєво адаптуватися до змін у музичній тканині, реагуючи на хід 

імпровізації або структуру композиції. У музикознавстві це явище 

пов'язують із концептом "ритмічної пластичності", який притаманний 

саме джазовим формам.  

Типовий джаз-роковий барабанщик поєднує класичну джазову 

техніку - роботу щітками, легку гру райдом, керовану динаміку - з більш 

агресивними елементами року: потужними акцентами на тарілках, 

важкими заповненнями, насиченою роботою бас-барабана. Таким чином 

формується унікальний стиль, що є не тільки технічно складним, а й 

високохудожнім. Відзначимо також, що джаз-рокові барабанщики часто 

використовують розширений сетап - додаткові томи, сплеші, 

чайнезтарілки — що надає звуковій палітрі особливу виразність.  

Особливої уваги заслуговує питання техніки виконання. У джаз-

роковому контексті ударники широко використовують подвійні удари 

(double strokes), парадидли, акценти на внутрішні долі тактів, 

перемикання між прямим і синкопованим ритмом, гру в складних 

розмірах (5/4, 7/8 тощо). Усе це вимагає не лише фізичної витривалості, а 

й інтелектуального розуміння композиційної логіки музичного матеріалу.  

Крім того, важливою є здатність до слухового аналізу - джаз-

роковий барабанщик повинен не лише добре тримати ритм, але й чутливо 

реагувати на темброві, гармонічні та динамічні зміни в ансамблі. Це 
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вирізняє стиль серед інших - він є повноправним учасником музичного 

діалогу.  

Витоки джаз-рокового барабанного стилю слід шукати у 1960-х 

роках — періоді інтенсивного пошуку нових музичних форм. З боку 

джазу на стиль вплинули модальний джаз, фрі-джаз та біг-бендівські 

традиції, які збагачували ритмічну палітру. Джаз привніс імпровізаційну 

свободу, багатошаровість структури, гнучке використання метра і темпу, 

а також витончену динаміку.  

Водночас рок забезпечив енергетичну складову: стійкий пульс, 

чіткий грув, акцентовану динаміку і використання важчих технік, зокрема 

подвійного бас-барабана. У результаті цього синтезу виник барабанний 

стиль, в якому можливе органічне поєднання джазових бітів з роковими 

брейками, а ритм-секція перетворюється на активного співтворця 

музичного процесу.  

Першими, хто почав реалізовувати такий підхід, були такі 

колективи, як The Tony Williams Lifetime, Weather Report, Mahavishnu 

Orchestra, Return to Forever. Барабанщики на кшталт Тоні Вільямса, Біллі 

Кобема та Ленні Вайта стали піонерами цього стилю, розширивши межі 

ритмічної і виконавської можливості барабанів. Їхній підхід базувався на 

постійній грі з ритмом, на створенні ритмічного напруження, на 

імпровізаційній взаємодії з іншими музикантами.  

Також варто відзначити вплив світової культури. Наприклад, деякі 

джазрокові барабанщики інтегрували елементи африканської, 

латиноамериканської чи індійської ритмічної традиції. Це ще більше 

ускладнило й урізноманітнило ритмічну палітру стилю. Джек ДеДжонетт, 

наприклад, використовував поліметрію та асиметричні розміри, властиві 

південноіндійським традиціям.  

У новітній період розвиток технологій (електронні барабани, 

DAWсистеми, MIDI-контролери) надає барабанщикам додаткові 
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інструменти для творчості. Наприклад, сучасні виконавці часто 

використовують гібридні установки, поєднуючи акустичні барабани з 

цифровими пэдами, що дозволяє інтегрувати семпли та електроніку у 

живе виконання.  

Цей різнобічний вплив зробив джаз-роковий стиль надзвичайно 

гнучким та відкритим до експериментів. Він постійно оновлюється, 

залишається актуальним та надихає нові покоління музикантів на творчі 

пошуки.  

Попри тісну взаємодію з іншими стилями, джаз-роковий 

барабанний стиль має суттєві відмінності. У порівнянні з фанком, де 

головною особливістю є чіткий грув і «Pocket» подачу ритму, джаз-рок 

орієнтований на більшу варіативність і вільність. Якщо у фанку грув є 

константою, то в джаз-року ритм може постійно змінюватися, 

розвиватися, модифікуватися у межах однієї композиції. Фанк 

концентрується на стійкому пульсі, часто базується на мінімалістичних 

структурах, тоді як джаз-рок — на багаторівневих ритмічних структурах.  

Прогресивний рок (прог-рок), хоча й близький до джаз-року за 

складністю ритмічних структур, частіше базується на заздалегідь 

прописаних, композиторських формах. У джаз-року ж переважає 

імпровізація, жива взаємодія між учасниками ансамблю. Прог-роковий 

барабанщик орієнтується на виконання структури, у той час як джаз-

роковий — на її творче розгортання. Варто відзначити також більший 

рівень емоційного включення у грі джаз-рокових музикантів, що робить 

виконання більш спонтанним і динамічним.  

Хард-рок, у свою чергу, надає перевагу енергії, потужності і 

ритмічній прямолінійності. У цьому стилі рідко зустрічається поліритмія 

чи зміни темпу. Тоді як джаз-роковий стиль значно гнучкіший, він 

дозволяє змінювати ритмічні моделі та акценти в залежності від ходу 

композиції. Цікаво, що деякі сучасні хард-рокові барабанщики 
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запозичують елементи з джаз-року, зокрема у заповненнях та 

імпровізаціях.  

Також слід згадати сучасний метал (зокрема прогресив-метал), де 

зустрічаються техніки, подібні до джаз-рокових — часті зміни розміру, 

складні синкопи, поліметрія. Проте в метал-музиці ритмічні схеми 

частіше є жорстко зафіксованими, тоді як джаз-рок зберігає свободу 

варіативного трактування ритму.  

Окрім того, варто згадати про сучасні крос-жанрові практики: у 

музиці жанру new-jazz, експериментального хіп-хопу та 

інструментального прогджазу дедалі частіше з’являються елементи саме 

джаз-рокового барабанного стилю. Такі виконавці як Chris Dave, Mark 

Guiliana, Nate Smith інтегрують джазову техніку у сучасні форми, 

створюючи нові горизонти для ритмічного мислення. Це свідчить про 

актуальність стилю та його здатність до трансформацій.  

Таким чином, джаз-роковий барабанний стиль є багатогранним 

явищем, що поєднує технічну складність, музичну гнучкість та 

імпровізаційну свободу, не втрачаючи при цьому сили та емоційної 

виразності, запозиченої з рокової традиції. Його унікальність полягає у 

постійному балансі між свободою і структурою, між технікою і емоцією.  

 

1.3. Ритмічна специфіка джаз-рокових барабанних партій 

Однією з ключових ознак джаз-рокового барабанного стилю є його 

метрико-ритмічна складність. Вона проявляється як у використанні 

нестандартних розмірів, так і в активному застосуванні поліритмії - 

одночасного поєднання різних метричних структур. У цьому контексті 

джаз-рок вирізняється високим ступенем ритмічної варіативності, де 

барабанщик відіграє не лише роль ритм-тримача, а й активного співавтора 

музичної фактури.  
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Найпоширенішим метричним розміром в джаз-році є 4/4, але також 

музиканти деколи використовують складні розміри такі як 5/4, 7/8, а 

також змішані або змінні розміри - наприклад, чергування 4/4 і 6/8, або 

чергування 7/8 та 3/4.   

  

Приклади :   

• 5/4  Dave Brubeck: “Take Five” - Класика, яка хоч і ближча до 

кулджазу, сильно вплинула на джаз-рок, особливо в плані 

сприйняття розміру 5/4 як чогось цілком органічного.  

• 5/4  Billy Cobham “Stratus” (деякі частини) - Хоча основна секція в 

4/4, у філлах і соло часто трапляються вставки з нестандартною 

пульсацією, включаючи 5/4.  

• 5/4  Snarky Puppy “Lingus” - Основна секція (особливо клавішне 

соло Кори Генрі) містить складні ритмічні структури, включаючи 

фрагменти в 5/4. Ритмічна основа періодично “хитається” між 

прямою та зміщеною пульсацією, що створює ефект поліритмії.  

•  7/8  Mahavishnu Orchestra “Dance of Maya” - Має чергування 

метрів, у тому числі семидольні фрагменти. Ідеальний приклад для 

джазрокового контексту.  

• 7/8  Don Ellis “Whiplash” - Композитор славився любов’ю до 

складних розмірів. В цій композиції присутній 7/8 як частина 

експериментів з ритмом.  

Такий підхід дозволяє створювати складну, багатопланову музичну 

текстуру, яка може змінюватися протягом одного твору. Барабанщик при 

цьому має бути здатним не лише утримувати ритм, але й вільно 

орієнтуватися у змінному розмірному просторі.  

Поліритмія є ще одним ключовим компонентом стилю. Наприклад, 

одночасне звучання фігур у 3/4 на райді та 4/4 на малому барабані 

створює напругу і рухливість, характерну для джаз-року. Це не лише 



21 

 

     

  

демонстрація технічної майстерності, але й засіб художнього вираження 

- музикант конструює "внутрішній танець" ритмів, що перегукуються і 

контрастують.  

Серед прикладів яскравої поліритмії можна назвати гру Біллі 

Кобема у композиції "Stratus" (1973) або композиції Дейва Векла в рамках 

проекту Chick Corea Elektric Band. В обох випадках барабанна партія 

створює враження "руху всередині руху", що властиво концепції 

мультиметричної ритміки.  

Сучасні барабанщики також активно використовують концепцію 

метаметричної гри – коли акценти і групування нот ідуть у розріз із 

номінальним розміром. Це створює ефект дестабілізації і водночас 

вимагає надзвичайної чіткості від виконавця.  

Таким чином, ритмічна складність у джаз-роковому стилі не є 

самоціллю, а частиною загального естетичного підходу - створення 

багатовимірного музичного простору, в якому барабани є не просто 

акомпанементом, а рівноправним учасником діалогу.  

Ще однією важливою рисою джаз-рокового барабанного стилю є 

активне використання синкопування - зміщення ритмічного акценту зі 

сильної долі на слабку. Синкопи не лише збагачують ритмічний малюнок, 

але й створюють характерну "непередбачуваність", яка підтримує 

внутрішню динаміку композиції.  

У джаз-році синкопа часто поєднується з акцентами на ”off-beat” - 

між ударними фразами, що посилюють ефект ритмічної дестабілізації. 

Особливо яскраво це проявляється в імпровізаційних вставках, де 

барабанщик грає "навмисно ламано", аби потім ефектно повернутися до 

основного груву. Така техніка вимагає не лише відчуття часу, а й великої 

виконавської впевненості.  

Пауза у джаз-роковому стилі також відіграє важливу роль. Вона не 

є простою відсутністю звуку, а активним елементом форми, що 
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підкреслює або виділяє сусідні ритмічні фрази. Часто зустрічається ефект 

“ламаного груву”, коли ритм переривається серією пауз, що створює 

напруження і очікування.  

Наприклад, у творчості барабанщика Денні Готліба (Pat Metheny 

Group) можна почути активне використання тиші як засобу виразності. 

Так само Vinnie Colaiuta в альбомах Френка Заппи комбінує щільні 

ритмічні малюнки з раптовими паузами, які звучать як окремі музичні 

події.  

Також у джаз-роковій традиції активно використовуються 

"прокручування" акцентів по такту - коли одна і та ж фраза грається з 

постійним зсувом по долях. Це не лише розширює ритмічну палітру, але 

й створює своєрідну "ритмічну ілюзію". Подібні техніки 

використовуються також у прог-металі, але у джаз-року вони мають 

більш імпровізаційний характер.  

Варто підкреслити, що використання синкоп, акцентів та пауз у 

джаз-року базується не лише на технічній вправності, але й на музичному 

мисленні, естетичному смаку та глибокому слуховому аналізі ситуації. Це 

перетворює барабанну партію на діалог з іншими інструментами, на засіб 

створення емоційного напруження, кульмінацій та розв’язок.  

Імпровізація – одна з фундаментальних складових джаз-рокового 

барабанного стилю. На відміну від багатьох інших жанрів, де партія 

ударника суворо фіксована, у джаз-року барабанщик має свободу у 

створенні варіацій, коментарів, розвитку теми, створенні контрапункту до 

гри інших музикантів. Це вимагає не лише високої техніки, а й здатності 

до моментального музичного мислення.  

Типовими імпровізаційними техніками у джаз-року є:  

• варіації ритмічного малюнка основного груву,  

• застосування синкоп та зміщення акцентів,  

• використання поліритмії,  
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• несподівані заповнення (fills), які "розривають" структуру такту,  

• енергетичні брейки, що супроводжують кульмінації.  

Часто імпровізація полягає у діалозі між частинами установки: 

наприклад, перехід між райдом і хай-хетом у взаємодії з томами, або 

чергування акцентів на малому барабані тріолями з бас-барабаном. Також 

активно застосовуються так звані "metric modulations" - техніка, при якій 

ритмічний малюнок сприймається як нова метрична одиниця, що 

дозволяє перехід між темпами без зміни темпу звучання.  

Велике значення має також структура імпровізації: багато 

барабанщиків формують "сюжетну" побудову - з вступом, розвитком, 

кульмінацією і завершенням. Це особливо помітно у сольних барабанних 

фрагментах або у розширених інтерплей-секціях з іншими музикантами.  

Серед видатних майстрів імпровізаційної гри можна згадати:  

• Тоні Вільямса (The Tony Williams Lifetime), який започаткував 

школу гнучкої імпровізації з використанням джазової свободи у 

рокконтексті,  

• Біллі Кобема, чий підхід до імпровізації поєднує швидкість, 

точність і текстурування,  

• Саймона Філліпса, що використовує концепцію формальної 

побудови імпровізацій.  

Імпровізація у джаз-року – не лише виконавський інструмент, а й 

головний засіб формування стилю. Саме через неї реалізується 

індивідуальність барабанщика, його здатність створювати ритмічні світи, 

які змінюються у реальному часі. Таким чином, імпровізація виступає не 

просто як прикраса, а як стрижень джаз-рокового барабанного мислення.  
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1.4. Технічні особливості гри на барабанах у джаз-року 

Однією з центральних технічних характеристик джаз-рокової гри на 

барабанах є специфіка використання окремих елементів ударної 

установки. У цьому стилі кожен інструмент виконує не лише традиційні 

функції, а й розширює палітру звуків і ритмічних можливостей 

виконавця.  

Малий барабан (snare drum) у джаз-році має подвійне призначення: 

з одного боку – це ритмічний центр, з іншого – інструмент для створення 

контрастних текстур. Використовується велика різноманітність штрихів: 

від ghost notes (тихих, майже непомітних ударів) до акцентованих 

rimshot'ів. Різке чергування цих технік дозволяє створювати так звану 

"ритмічну мову", яка є динамічною і постійно змінюється. Ghost notes, 

наприклад, активно використовуються у грі таких барабанщиків, як Деніс 

Чемберс та Девід Гарібалді (Tower of Power), - вони створюють підґрунтя, 

що тримає groove, не виходячи на передній план.  

Томи – інструменти, які у джаз-року виходять за межі традиційного 

використання для заповнень (fills). Вони активно інтегруються у 

постійний грув. Наприклад, у грі Біллі Кобема або Саймона Філліпса томи 

звучать як мелодичні або навіть ритмо-мелодичні фрази. Часто 

барабанщики налаштовують томи на різні ноти, що дозволяє створювати 

ритмічно-мелодичні "діалоги" всередині самої барабанної партії.  

Використання двох і більше флор томів стало характерною рисою 

стилю.  

Хай-хет у джаз-році є не лише засобом відтворення такту. Його 

часто використовують у закритому, напіввідкритому або повністю 

відкритому стані для створення різних звукових ефектів. У поєднанні з 

ногою хай-хет стає активним учасником поліфонії. Відомо, що Стів Гед у 

своїй партії до пісні "50 Ways to Leave Your Lover" будує увесь ритмічний 
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малюннок саме на грі по хай-хету ногою. Це приклад технічної інновації, 

що увійшла у канон джаз-року.  

Райд (ride) є основним носієм пульсації у традиційному джазі, але в 

джазроці його функції розширюються. Використовуються варіанти гри по 

белу, краю, корпусу. Часто райд комбінується з крешем для створення 

вибухових атак. У деяких випадках барабанщики додають ще один райд 

із протилежного боку установки - для зручності виконання поліритмічних 

фраз. Звукова палітра райду варіюється від сухого, "дзвінкого" звуку до 

м'якого, обволікаючого.  

Загалом, техніка гри на кожному з елементів установки у джаз-

рокці - це не лише набір прийомів, а складна система взаємодії. Вона 

формує ритмічну архітектуру, де кожен компонент виконує як 

структурну, так і емоційну функцію.  

 Віртуозність у джаз-роковому барабанному стилі - це не просто 

швидкість виконання. Це здатність контролювати складні ритмічні 

структури, точно розраховувати акценти, витримувати складні метри й 

темпи, втілювати ідеї з високим рівнем динамічного й емоційного 

напруження. Барабанщик у джаз-році часто виконує функцію не лише 

акомпаніатора, а й соліста, імпровізатора, організатора ритмічного 

простору композиції.  

Одним із яскравих прикладів є грув Біллі Кобема в композиції "Red 

Baron", де складні заповнення на томах та малому барабані поєднуються 

з точною роботою ніг. Ще один приклад - Віні Колайута, чия техніка 

"metric modulation" дозволяє змінювати відчуття темпу без фактичної 

зміни метрономічного значення. Ці прийоми потребують не лише 

технічної вправності, а й аналітичного мислення - музикант повинен 

вміти "перекладати" свою ритмічну ідею на різні метричні площини.  

Технічна складність джаз-рокових партій проявляється також у 

високій точності виконання при грі складних ритмів: щільні рудименти, 
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розподілені на кілька частин установки, одночасна робота обох рук і ніг 

у синхроні або поліритмії, складні брейки на зміну ритмічного малюнка.  

Наприклад, у грі Марко Міннеманна активно використовуються 

техніки незалежності (independence), коли кожна кінцівка грає окрему 

ритмічну лінію.  

Також віртуозність у джаз-року тісно пов’язана із динамічною 

варіативністю — від найтихіших "ghost notes" до потужних фраз, що 

будуються на open strokes. Ця здатність до контрасту — ключова риса 

стилю. Вона дозволяє барабанщику не лише "демонструвати техніку", а 

створювати емоційну напругу, драматургію всередині партії.  

Іншою складовою технічної майстерності є контроль над балансом 

звучання в рамках великої установки. В джаз-року часто 

використовуються барабанні набори з 5–7 томами, кількома райдами, 

ефектними крешами, сплешами, чайнами, електронними пэдами. Кожен 

звук має своє місце у структурі, і це вимагає точного позиціонування в 

просторі композиції.  

Загалом, віртуозність у джаз-роковому стилі — це поєднання 

технічної витонченості, інтелектуального аналізу й художнього бачення, 

що перетворює барабанну партію на рівноправну складову музичної 

форми.  

Техніка гри в джаз-року безпосередньо формує звукову палітру та 

динаміку виконання. Особливістю цього жанру є гнучке поєднання 

джазової динаміки з роковою енергією, де навіть у межах однієї фрази 

можуть відбуватися різкі переходи від "піанісимо" до "фортисимо".  

Техніка удару (grip) відіграє ключову роль. У джаз-року 

використовується як matched grip (симетричне тримання паличок), так і 

традиційний grip.  

Часто барабанщики чергують типи хвату в залежності від характеру 

партії.  
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Наприклад, matched grip дозволяє ефективно працювати з 

швидкими рудиментами на малому барабані, а традиційний дає більш 

виразний динамічний контроль у імпровізаційних вставках.  

Використання rim shot (удар паличкою по ободу і центру малого 

барабана одночасно) створює потужний звук із чітко вираженим 

атакуючим моментом. Це особливо важливо у роковій частині джаз-року, 

де удар має прориватися через насичене звукове середовище електрогітар 

і синтезаторів. Водночас ghost notes забезпечують м’якість і динамічну 

гнучкість.  

Динаміка гри тісно пов'язана з технікою контролю відскоку 

(rebound control). У джаз-році часто застосовується техніка Moeller stroke 

— система енергоощадного удару, що дозволяє досягати великої гучності 

без втрати контролю над фразою. Це важливо при грі довгих пасажів з 

постійною зміною гучності.  

Іншим аспектом технічного впливу на звук є розташування палички 

при ударі. Удар ближче до центру тарілки дає темніший звук, ближче до 

краю — яскравіший. У грі райдом це має вирішальне значення для зміни 

колористики звучання без зміни інструменту.  

Також значним є вплив техніки на звучання через використання 

педалей. Сучасні барабанщики джаз-року використовують подвійні 

педалі, електронні тригери. Це дозволяє поєднувати акустичні й 

електронні звуки, змінювати динаміку не лише через силу удару, а й через 

цифрову обробку.  

Загалом, технічні аспекти у джаз-роковій грі — це не лише 

інструментарій, а й засіб формування стилю, інтонації, динаміки, і навіть 

філософії виконання. У цьому контексті техніка — це засіб художньої 

виразності, що дозволяє трансформувати фізичну дію в естетичне 

враження.  
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РОЗДІЛ 2. БАРАБАНИ В ДЖАЗ-РОКОВОМУ БЕНДІ 

 

2.1. Роль барабанів у побудові груву та текстури 

У джаз-роковому ансамблі барабани не просто задають темп чи 

відраховують ритмічний пульс - вони беруть активну участь у побудові 

музичної тканини композиції. Грув, як ключове поняття ритмічної 

організації в джаз-році, формується у великій мірі саме завдяки 

барабанам. Барабанщик виступає не лише як акомпаніатор, а як 

архітектор ритмічної взаємодії між усіма інструментами ансамблю.  

Формування груву передбачає постійне балансування між 

передбачуваністю (пульсацією) і варіативністю (синкопами, паузами, 

ритмічними зміщеннями). У цьому процесі барабанщик використовує 

широкий арсенал прийомів: зміна ритмічного патерну, варіації акцентів, 

динамічні зміни у грі райдом чи хай-хетом. Важливо, що грув не 

обмежується стандартним розміром - у джаз-році часто 

використовуються складні метри (7/8, 5/4, 11/8), що вимагає від 

барабанщика здатності утримувати грув навіть у межах нерегулярної 

структури.  

Особливу роль відіграє текстурна функція барабанів. Вона 

виражається у створенні фонової "атмосфери" через використання 

тарілок, обертонів, відкритого хай-хету, бризів щітками або малюнків на 

томах. У поєднанні з електронікою або ефектами барабани можуть 

виступати не лише як ритмічний, а й як звуковий інструмент, здатний 

створювати просторову глибину. Текстура може змінюватися навіть у 

межах одного треку, коли барабанщик чергує відкриту гру з 

приглушеною, змінює техніки атаки — від удару паличками до гри 

руками або використання маллетів (паличок із м’яким наконечником).  

Крім того, важливо враховувати, що у живих виступах барабанщик 

часто діє як диригент, "ведучи" ансамбль через композицію, підказуючи 
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зміну частин, кульмінації або імпровізаційних вставок. У деяких 

колективах (наприклад, The Tony Williams Lifetime або Mahavishnu 

Orchestra) це втілено у тому, як барабанщик диктує форму й розгортання 

твору, підсилюючи музичну драматургію.  

Таким чином, барабани у джаз-році є не просто механізмом 

тримання темпу, а повноцінним учасником формування груву, текстури 

й загального звучання ансамблю. Їхня роль набагато гнучкіша й 

креативніша, ніж у традиційних жанрах.  

Барабани та бас-гітара в джаз-роковому ансамблі утворюють 

"ритмічне ядро" - головну опору музичного руху. Їхній взаємозв’язок є 

основою структурної цілісності композиції та визначальним чинником 

ритмічної енергії. Вони взаємодіють як єдиний організм, створюючи 

фундамент, на якому будуються гармонія та імпровізація.  

Цей діалог будується на концепції спільного фразування, коли 

басист і барабанщик не просто грають "під" один одного, а активно 

реагують на фрази партнера. Часто ритмічна фраза в басі підтримується 

чи доповнюється акцентами в бочці або райді. Водночас барабанщик 

може змінювати свій грув у відповідь на варіації в партії баса — від 

простих синкоп до поліметричних взаємодій. Цей обмін мотивами часто 

імпровізаційний і розвивається в реальному часі, що потребує від 

музикантів великої взаємної чутливості.  

Особливо важливою є синхронізація між бочкою (бас-барабаном) і 

басгітарою. Їхня взаємодія визначає "пружність" або "щільність" груву. У 

ф'южн-групах типу Weather Report або Return to Forever ця взаємодія є 

фактично композиторським прийомом: партії баса й барабанів 

розписуються зі спеціальною увагою до взаємного проникнення. Це 

створює ефект "двошаровості", де кожен з інструментів має свою лінію, 

але разом вони формують цілісний звуковий простір.  
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Басисти як Джако Пасторіус, Стенлі Кларк чи Ентоні Джексон були 

не лише акомпаніаторами, а й активними учасниками поліфонії, і їхня 

взаємодія з барабанщиками - від Пітера Ерскіна до Ленні Вайта - 

демонструвала, як барабани і бас можуть створити рух, який визначає 

характер усієї композиції. У сучасному контексті прикладом такої 

взаємодії є співпраця Гері Новака з басистами, що поєднують гру на 

фретлесі та синтезованому басі, що розширює діапазон ритмічної палітри.  

З технічної точки зору, діалог також підтримується через динаміку 

та артикуляцію: короткі "щільні" ноти в басі підтримуються сухим і 

чітким ударом у бочку, тоді як легші пасажі доповнюються філігранною 

грою на хай-хеті або райді. Барабанщик може "вивільняти" грув, 

наприклад, граючи "відкритий" патерн на райді, або навпаки - 

"ущільнювати" його за рахунок дроблення у партії бочки.  

Отже, саме завдяки цій взаємодії басу та барабанів виникає те, що 

можна назвати ритмічним серцем джаз-року - джерелом імпульсу, енергії 

й руху композиції.  

 Імпровізація - одна з центральних рис джаз-року. Барабани у цьому 

контексті виконують функцію, яка виходить за межі ритмічного 

акомпанементу. Вони можуть бути ініціаторами, коментаторами, 

контрапунктами або навіть "співрозмовниками" у музичному діалозі. 

Імпровізація на барабанах не лише підтримує загальну динаміку, а й 

сприяє розвитку драматургії твору.  

У процесі імпровізації барабанщик реагує не лише на темп і 

гармонію, а й на інтонації, динаміку, фразування інших учасників 

ансамблю. Наприклад, соло саксофоніста може спровокувати збільшення 

щільності ударів, зміну рисунку на райді або інтенсивність використання 

томів. Таким чином, барабани "коментують" імпровізаційні ходи, 

підсилюючи їх або вступаючи у контраст. Вони можуть як підтримувати 
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форму (наприклад, чітко підкреслювати тактові межі), так і "розчиняти" 

її, пропонуючи відкриті ритмічні структури.  

Один із ключових елементів імпровізаційної взаємодії - це обмін 

фразами, коли барабанщик грає короткі вставки у відповідь на фрази 

інших музикантів. Це може бути 4- або 8-тактовий обмін, який 

розвивається у повноцінну імпровізаційну дуель. У цьому процесі 

проявляється як техніка, так і креативність виконавця. Цей обмін фразами 

іноді трансформується в поліфонічну гру, де кілька інструментів 

одночасно ведуть ритмічні діалоги, підтримані барабанами.  

Класичним прикладом є взаємодія Тоні Вільямса з Майлзом 

Девісом — де барабани не просто акомпанували, а "вели" діалог, часто 

навіть ініціювали зміну форми композиції. У ф'южн-групах цей підхід ще 

більш виражений: імпровізація може базуватись на ритмічному мотиві, 

створеному барабанщиком, що стає основою для розвитку мелодичних 

ліній інших інструментів. Важливим також є використання пауз, що 

можуть відігравати драматичну функцію - "зависання" в тиші іноді більш 

виразне, ніж гра.  

У сучасних джаз-рокових ансамблях ця взаємодія розширюється за 

рахунок технологій - лупів, тригерів, електроніки. Барабанщик може 

записувати ритмічний патерн у реальному часі та імпровізувати поверх 

нього, відкриваючи нові форми ансамблевої імпровізації. Також 

розширюється поняття "інтерактивності" - коли барабани відповідають не 

лише на музику, а й на візуальні чи мультимедійні елементи у межах 

перформансу.  

Загалом, роль барабанів в імпровізаційних формах джаз-року — це 

активне музичне мислення, спрямоване на створення драматургії, 

динамічного простору й інтертекстуального діалогу в межах ансамблю.  
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 2.2. Побудова авторських барабанних партій 

Створення авторської барабанної партії в стилі джаз-рок — це не 

просто компіляція елементів джазу та року, а тонкий процес синтезу 

стилістичних прийомів, технічних засобів та музичного мислення. 

Методика побудови такої партії повинна враховувати кілька ключових 

етапів: аналітичну підготовку, експерименти з ритмічними структурами, 

технічну реалізацію та адаптацію до ансамблевого контексту.  

Першим кроком у цьому процесі є слухова аналітика — детальне 

вивчення партій видатних барабанщиків джаз-року, таких як Тоні 

Вільямс, Біллі Кобем, Ленні Вайт, Вінні Колайута, Саймон Філліпс. Варто 

звертати увагу не лише на загальний «грув», а й на деталі: використання 

пауз, синкоп, фразування, розміщення акцентів, варіації динаміки.  

Далі слідує етап імітації та експерименту. На цьому рівні 

барабанщик пробує адаптувати почуті патерни до власного стилю, 

модифікує їх відповідно до поставлених музичних задач. Важливо 

працювати не тільки в рамках звичних розмірів (4/4, 6/8), а й 

експериментувати з  

асиметричними тактами (5/8, 7/8, 9/8), поліметрією, змінними 

акцентами, а також динамічними переходами між секціями.  

Третім кроком є композиція барабанної партії. Тут виконавець 

вирішує, яку структуру матиме його патерн: вступ, основна секція, соло, 

завершення. Він добирає потрібну комбінацію інструментів (малі 

барабани, томи, райд, хай-хет, перкусія) і прописує їх функцію на 

кожному етапі розвитку треку. Важливим є також визначення характеру 

фразування (довгі чи короткі ритмічні лінії) та використання елементів 

імпровізації в межах структури.  

Завершальний етап — це репетиція та інтеграція партії у загальний 

ансамблевий контекст. Барабанщик мусить адаптувати свою партію під 

інші інструменти: зважати на гармонічний, мелодичний та динамічний 
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розвиток композиції, а також бути відкритим до змін, які виникають у 

процесі взаємодії з колективом.  

У сучасній практиці музиканта барабанщика, особливо в 

студійному чи навчальному середовищі, вкрай важливо фіксувати власні 

ідеї. Для цього найчастіше використовуються дві основні форми: цифрові 

аудіо-робочі станції (DAW) та нотний запис (зокрема у програмах Finale, 

Sibelius, MuseScore тощо).  

DAW (наприклад, Ableton Live, Logic Pro, Cubase, Reaper) 

дозволяють барабанщику створювати секвенції своїх партій, працювати з 

MIDI, накладати ефекти, експериментувати зі швидкістю, відтінками 

динаміки та панорамуванням. Барабанні бібліотеки, такі як Superior 

Drummer, GetGood Drums, EZDrummer чи Addictive Drums, забезпечують 

реалістичне звучання та дають змогу працювати над мікродеталями.  

DAW також дозволяє бачити візуальне представлення партій у 

вигляді «партитури» в MIDI-редакторі, що полегшує редагування та 

аналіз. Крім того, музикант може створювати лупи, циклічні варіації, 

автоматизацію ефектів, і все це — в реальному часі.  

Для тих, хто воліє працювати з класичним нотним записом, 

нотографічні програми надають гнучкий функціонал для візуалізації 

ритмів. Це особливо корисно в освітньому контексті або для комунікації 

з іншими музикантами. Крім того, створення партитур допомагає 

структурувати мислення, сприяє глибшому розумінню форми та логіки 

побудови партії.  

Комбінація цих підходів — оптимальний варіант. Наприклад, 

барабанщик записує базову ідею у DAW, а потім робить нотну 

транскрипцію для аналізу або передачі іншим учасникам ансамблю. Це 

дозволяє максимально поєднати інтуїцію і логіку, імпровізацію і 

структурність.  
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Замість створення власної партії, варто звернутися до 

порівняльного аналізу методів побудови барабанних партій, що 

використовуються у сучасній джаз-роковій практиці. Цей підхід дозволяє 

виявити універсальні принципи композиції ритмічного матеріалу, які 

можуть бути адаптовані в авторській творчості.  

Одним із характерних прийомів сучасних виконавців є циклічність 

та модульність. Наприклад, Марко Міннеман активно застосовує метод 

побудови складних ритмів через нашарування простих малюнків різної 

довжини, що створює ефект поліметрії. У його творчості можна 

простежити використання метричних зсувів, зокрема "metric modulation" 

- коли змінюється внутрішнє відчуття темпу без фактичної зміни розміру.  

Гері Новак, у свою чергу, демонструє тонке балансування між 

структурованістю і свобідною імпровізацією. Його партії часто 

поєднують технічно складні фігури з простими, але ефективними 

ритмами, що створює сильну контрастність і драматургію. Новак активно 

використовує акценти на нетипові долі такту, змінюючи ритмічний 

акцент без втрати груву.  

Також важливою є роль динаміки – сучасні барабанщики постійно 

варіюють силу удару, використовуючи "ghost notes", "flams", "drag rolls", 

які надають живості та текстурної глибини.  

Цей підрозділ демонструє, що сучасна практика джаз-року - це не 

лише віртуозність, а й концептуальність, ідеологічна свідомість 

музиканта, який мислить не лише у межах інструмента, а як композитор 

ритмічного простору.  

 

2.3. Творчість провідних джаз-рокових барабанщиків  

Тоні Вільямс є втіленням інновацій та спадщини. Тоні Вільямс 

вважається одним із піонерів сучасного джаз-рокового барабанного 

стилю. Його участь у створенні альбому Майлза Девіса "Bitches Brew" 
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(1969) заклала фундамент для виникнення нового музичного напрямку, 

де джаз і рок перепліталися в інтенсивних, імпровізаційних формах.  

Однією з ключових інновацій Вільямса була зміна ролі барабанів у 

джазовому ансамблі. Замість того, щоб обмежуватись підтримкою 

пульсації, він почав формувати складну поліфонічну тканину ритмічної 

мови. Його підхід до гри включав асиметричні акценти, несподівані 

паузи, сміливу динаміку. Він часто зміщував ритмічні акценти, що 

створювало ефект постійного "натягу" та руху.  

У складі гурту Tony Williams Lifetime він використав рокову 

агресію в поєднанні з джазовою імпровізацією. Його гра була 

інтенсивною, енергійною, з частим використанням рудиментів і 

заповнень на всіх елементах установки. Альбоми Emergency! (1969) та 

Turn It Over (1970) стали еталонами раннього ф'южну, де Тоні Вільямс 

втілив ідеї барабанної експресії на рівні соліста.  

Важливою рисою його стилю була віртуозність у поєднанні з 

емоційною щирістю. Його гру часто описують як "вибухову" та 

"контрольованохаотичну". Вплив Вільямса простежується у стилях 

безлічі барабанщиків – від Джек ДеДжонетта до Біллі Кобема. Він задав 

нові стандарти гри в умовах складної метрики, швидких темпів і 

імпровізаційної свободи.  

Його спадщина не обмежується технікою. Він продемонстрував 

нову філософію гри - коли барабанщик не просто тримає ритм, а формує 

музичну драматургію. Саме тому Тоні Вільямс вважається одним із 

найважливіших постатей в історії джаз-року.  

Біллі Кобем: техніка, звук, експресія. Так можна коротко описати 

манеру гри цього музиканта. Біллі Кобем – ще одна ключова фігура джаз-

рокового барабанного мистецтва. Його ім’я стало синонімом технічної 

досконалості та потужного звучання. Кобем здобув широку популярність 
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завдяки роботі з Mahavishnu Orchestra, де його філігранна гра поєднувала 

надшвидкі фрази з контролем над динамікою і формою.  

Кобем був одним із перших, хто систематично використовував 

подвійні бас-барабан (double bass drum) у джазі. Це дозволяло йому 

створювати громіздкі, щільні ритмічні структури, що були невід’ємною 

частиною музичного ландшафту ф'южн-композицій. Його установка була 

розширена, містила кілька райдів, томів, спеціальні тарілки, що дозволяло 

максимально варіювати тембри та структуру партій.  

Технічно Кобем славився абсолютною точністю. Його заповнення 

охоплювали весь спектр ударної установки з майже математичною 

симетрією, але при цьому звучали живо й експресивно. У композиції 

"Stratus" чутно, як барабани стають центральним елементом музики, 

перетворюючись на повноцінного соліста.  

Його техніка включала і класичні джазові прийоми, і інноваційні 

рокові техніки. Він також приділяв значну увагу звуку: від налаштування 

барабанів до вибору паличок та положення мікрофонів. Зокрема, він був 

одним із перших, хто свідомо формував "барабанний звук" студійної 

якості на концертах.  

Експресивність його гри була відчутною в кожному русі. Він вмів 

балансувати між технікою і музикальністю, демонструючи, що 

віртуозність може служити емоційному вираженню, а не лише 

"цирковому шоу". Його вплив на наступні покоління барабанщиків 

неоціненний - його техніка й досі вивчається в музичних школах по 

всьому світу.  

Сучасними представниками стилю джаз-рок є, зокрема, Марко 

Міннеман, Гері Новак. Сучасна сцена джаз-року продовжує традиції, 

закладені Вільямсом і Кобемом, але водночас вносить нові ідеї, 

розширюючи межі стилю. Одним із найбільш впливових барабанщиків 

останніх десятиліть є Марко Міннеман. Його стиль характеризується 
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неймовірною незалежністю кінцівок, здатністю створювати багатошарові 

ритмічні структури, що звучать майже як кілька барабанщиків одночасно.  

Міннеман активно експериментує з метрикою, зміщенням акцентів, 

впливами прог-року, електроніки, авангардного джазу. Він також є 

композитором, тому в його грі завжди присутня структурна логіка. Його 

барабанні соло – це не просто демонстрація техніки, а справжні 

мінікомпозиції. Він працював з такими музикантами, як Стив Вай, Джо 

Сатріані, The Aristocrats.  

Гері Новак – інший яскравий приклад сучасного джаз-рокового 

мислення. Його стиль поєднує філігранну техніку з тонким почуттям 

groove. Новак працював з Аланіс Моріссетт, Чиком Коріа, Майком 

Ландау – кожен з цих проектів вимагає різного рівня музикальності й 

адаптивності. Його гру відзначає глибокий динамічний контроль, 

точність у синкопах, вміння "вписуватись" у складні гармонічні 

структури.  

Також слід згадати таких музикантів, як Кріс Дейв (відомий 

інтеграцією хіп-хоп естетики в джазовий контекст), Антоніо Санчес 

(партії до фільму "Birdman" стали еталонним прикладом 

кінематографічної імпровізації), Джастін Фоукнер (The Branford Marsalis 

Quartet) – кожен із них демонструє нові шляхи розвитку джаз-рокового 

стилю.  

Сучасні барабанщики працюють у мультижанровому просторі, 

поєднуючи елементи ф’южну, фанку, прогресиву, хіп-хопу, латину. Їхній 

внесок у розвиток джаз-року полягає не лише у збереженні технічних 

стандартів, а й у творчому пошуку, переосмисленні ідей, експериментах 

із формою, звуком, інтерпретацією. Загалом, творчість сучасних 

барабанщиків – це синтез традиції та інновації. Вони не лише наслідують 

класиків, а й переосмислюють саму суть джаз-рокового підходу до 

барабанної гри, формуючи нові вектори для майбутнього розвитку стилю.  
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ВИСНОВКИ 

 

У процесі дослідження специфіки джаз-рокового барабанного 

стилю було здійснено комплексний аналіз жанрово-стилістичних, 

ритмічних, технічних та виконавських особливостей, які визначають 

унікальність цього напрямку в системі сучасної популярної музики.   

Встановлено, що джаз-роковий барабанний стиль сформувався як 

результат синтезу джазової імпровізаційності, свободи фразування та 

складних метроритмічних структур із роковою енергією, напористістю та 

чіткістю ритмічної організації. Цей стиль став виявом технічної 

майстерності, музичної інтелігентності та творчого новаторства.   

Основні результати дослідження можна підсумувати таким чином:   

 На теоретичному рівні:   

- окреслено ключові риси джаз-рокового барабанного стилю, 

серед яких: використання змішаних метричних структур, 

поліритмії, синкопованих акцентів, пауз та імпровізаційних 

вставок;   

- визначено основні джерела стилю — джазові (особливо 

бігбендовий свінг, бібоп, модальний джаз) та рокові (блюз-рок, 

психоделічний рок, прогресивний рок) елементи.   

 На аналітичному рівні:   

- проаналізовано техніку гри провідних джаз-рокових 

барабанщиків, таких як Тоні Вільямс, Біллі Кобем, Марко 

Міннеман, що дозволило виокремити різні підходи до побудови 

партій, звукового балансу та виконавської виразності;  

- розглянуто ритмічні структури, характерні для джаз-року:   

- нерівномірна пульсація, поліметрія, нестандартні розміри (5/4, 

7/8, 11/8 тощо), зміщення акцентів, «ламання» ритміки.   
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 На прикладному рівні:   

- визначено методичні принципи побудови авторських 

барабанних партій у межах джаз-рокового стилю, зокрема в 

умовах сучасного музичного виробництва, використання 

цифрових робочих станцій (DAW), нотної графіки та 

імпровізаційних практик;   

- розглянуто функціональну роль ударних інструментів в 

ансамблі, зокрема у взаємодії з бас-гітарою, клавішними та 

духовими, що формує специфічну текстуру й динаміку джаз-

рокового звучання.   

 

Значення результатів дослідження полягає в тому, що:   

• вони розширюють уявлення про виконавські аспекти джаз-року в 

музикознавстві;   

• слугують підґрунтям для подальших музичних досліджень у галузі 

джазової імпровізації, стилістики та педагогіки гри на ударних 

інструментах;   

• можуть бути використані в практиці викладачів музичних академій, 

барабанщиків-початківців і професіоналів, а також у процесі 

написання авторської музики у суміжних стилях.   

 

Перспективи подальших досліджень можуть охоплювати:   

• розширення спектру аналізованих барабанних стилів, включаючи 

фанк, латин, авангардні напрямки;   

• вивчення взаємозв’язку між технікою гри та акустичними 

характеристиками барабанного комплекту;   

• дослідження впливу новітніх цифрових технологій (електронні 

ударні, віртуальні інструменти, MIDI-контролери) на формування 

сучасного барабанного мислення у джаз-роковому контексті;   
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• розробку освітніх програм та курсів з джаз-рокового барабанного 

виконавства для закладів вищої музичної освіти.   

Таким чином, джаз-роковий барабанний стиль є не лише важливим 

культурним феноменом, а й динамічною, живою сферою музичного 

пошуку, яка продовжує розвиватися та надихати нові покоління 

музикантів.  
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