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ВСТУП 

Актуальність дослідження. Хоакін Родріго відомий іспанський 

композитор XX ст. значна частина творчого статку якого містить твори 

написані для гітари соло, камерних гітарних ансамблів та оркестрові твори 

для гітари. Ці композиції містять як базові виконавські техніки та 

розширення їх палітри. Художні композиторські пошуки звукового простору 

інструмента у сфері музичної мови, нетрадиційні для гітари прийомі гри, 

вигадані спеціально чи транскрибовані з інших інструментів, новації у сфері 

звукозображальності стимулюють виконавство до розширення, оволодіння та 

впровадженя технічних новацій у гітарному мистецтві. У цьому світлі 

звернення до музичної культури минулого у контексті її теперішнього, 

прослідковування появи та розвитку нових методів гри у творчості окремих 

композиторських персоналій, у нашому випадку  - гітарній творчості Х. 

Родріго, завжди актуально з позицій усталення нових підходів, 

продиктованих сучаною виконавською практикою. 

Мета роботи – виявити характерні риси гітарної творчості Х. Родріго у 

контексті розвитку гітарного мистецтва.  

Завдання роботи: 

1. Дослідити історію розвитку гітарних виконавських технік. 

2. Дослідити які течії в музиці повпливали на композитора. 

3.  Проаналізувати твори написані для гітари. 

4. Зробити узагальнення про вплив композитора на гітарну виконавську 

майстерність. 

5. Дослідити як творчість інших гітарних композиторів повпливала на 

творчість Х. Родріго. 

6. Виокремити найвідоміші твори Х. Родріго і детально проаналізувати їх. 

Об’єкт дослідження – гітарна творчість Х. Родріго. 
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Предмет дослідження – вплив Х. Родріго на розвиток гітарної 

виконавської техніки. 

Матеріал дослідження – твори Х. Родріго: «Заклинання і танець», 

Токата, концерт для гітари з оркестром «Аранхуес», «Фантазія для 

джентльмена». 

Методи дослідження: 

- історичний при досліджені творчого шляху та розвитку 

композиторської майстерності; 

- аналітичний при розгляді вибраних творів композитора для 

виявлення інноваційних прийомів; 

- індуктивний, при відтворенні цілісної картини з 

окремих фактів; 

- компаративний, при встановленні подібності та відміності манери 

письма в творах композитора. 

Наукова новизна полягатиме у висвітленні історичного розвитку 

гітарної виконавської техніки. Детальному опису кожної техніки та манера 

виконання.Висвітлення, як манера письма Родріго, повпливала на зміну та 

удосконалення базових виконавських технік та складність під час їх 

виконання. Детальний аналіз найвідоміших творів композитора, виявлення 

найскладніших місць та методи їх подолання. 

Структура роботи. Робота складається зі вступу, основного розділу, 

висновків і нотного додатку. Основна частина вміщує три розділи: перший – 

розкриває загальний розвиток гітарного мистецтва до поч. ХХ ст.; другий – 

присвячений виявленню виконавських технік в камерних творах для гітари 

Хоакіно Родріго; третій – полягає у аналізі найвидатніших концертів для 

гітари. 

Список використаних джерел містить 26 позицій. У додатку подані 

нотні приклади. 
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РОЗДІЛ 1 

ІСТОРИЧНІ ПЕРЕДУМОВИ ФОРМУВАННЯ СОЛЬНОГО ГІТАРНОГО МИСТЕЦТВА 

К. XVIIІ – ПОЧ. XIX СТОЛІТТЯ 

1.1 Огляд літератури 

В україномовному просторі спостерігається дефіцит літератури в якій 

присутній аналіз творів та розбір виконавських технік творів Хоакіно 

Родріго. Серед літератури яку вдалось знайти це книга Тимура Іванікова, 

«Гітарне мистецтво XX ст. як феномен творчості». В цій книзі Іваніков 

аналізує творчість Хоакіно Родріго, та детально оглядає концерт для гітари з 

оркестром  «Аранхуес» та «Фантазію для джентельмена». В своїй книзі він 

описую історію створення концертів, та аналізує їх зі сторони 

композиторської майстерності, а також згадує які відомі гітаристи 

повпливали на Хоакіно Родріго. В праці Іванікова підпадає під аналіз стиль в 

якому написані концерти, він зазначає що «Аранхуес» та «Фантазія для 

джентельмена» написані в неокласичному стилі. Також повний опис 

фламенко танців, які були використані для цих концертів та які лади 

народної музики використовував Родріго в своїх творах.  

     На пострадянському просторі можна знайти роботу Д.Дахової, яка в 

своїй праці ««Історія гітари від епохи Відродження до наших днів» згадує 

про Хоакіно Родріго, дає перелік його творчості, та вказує на приналежність 

композитора то стильової течії неокласицизму. Також вона описує як творча 

співпраця між Андресом Сеговією та Родріго повпливали на подальший 

розвиток гітарно виконавської майстерності. 

Серед іноземної літератури вдалось знайти офіційну сторінку Хоакіно 

Родріго, в якому є зібраний каталог зі списком творів, датою написання,а 

також склад оркестру в концертах для гітари.  Також в каталозі описані твори 

Хоакіно Родріго які були ним перекладені для гітари. 
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Також відомим американським гітарним виконавцем Девідом Харвей 

була написана стаття про Токату. В ній він зазначає про історичні причини, 

чому твір не виконувався до XXI століття. Також вносить правки в редакцію 

Пепе Ромео в якій зазначає про недостовірний темп та помилки під час 

перекладу. 

1.2 Початок розквіту сольної шести струної гітари к. XVIII – поч. 

XIX ст. 

1.2.1 Початок розвитку шестиструнної гітари. 

Гітара пройшла великий шлях свого розвитку. Пращурами інструменту 

вважються старовині струно-щипкові інструменти ліра та кіфара. Перші  

гітари, які були схожі до сучасної з`явились в епоху Середньовіччя в Іспанії 

та нараховували два види: «мавританська» та «латинська». Гітара до 

XVIII ст. виконувала здебільшого роль акомпонуючого інструменту, 

супроводжуючи танці та пісні. Як сольний інструмент гітара почала 

розвиватись вже в другій половині XVIII століття.   

 Кінець XVIII ст. характеризується стрімким переломом в розвитку 

гітари. Змінюється будова гітари за рахунок зміни кількості струн,а саме за 

рахунок, заміни подвоєних струн одинарними. Збільшується мензура, об’єм 

корпусу та гітарний стрій набуває сучасного вигляду (e1 h g d A E). Одним з 

перших виконавців хто почав пропагувати гру на сольній гітарі з одинарними 

струнами став Мануель Гарсія (1775 – 1832). Він був чудовим виконавцем та 

виростив покоління віртуозів. Серед його учнів були Федеріко Моретті та 

Денісіо Агуадо. 

Найперша згадка про шестиструнну гітару з одинарними струнами 

зустрічається в трактаті Ф. Моретті «Правила Гри на шестистурній гітарі». 

В трактаті Ф. Моретті зазначає «Хоча я використовую у своїй грі семиструну 

гітару, але всі правила гри, які описані в даному трактаті я хочу перенести на 

шестиструну гітару». Тобто, Ф. Моретті грав на семиструнній гітарі з 
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подвоєними струнами, але намагався перенести всі виконавські техніки на 

шестиструну з одинарними струнами. Та вже остаточний перехід  та відмова 

від подвоєних струн презентується в трактаті Денісіо Агуаду « Школа гри на 

шестиструній гітарі» 

1.2.2 Гітарна класика – іспанська та італійська гітарні школи кінця 

XVIII – початку XIX століття 

Класицизм – це стиль історичної певної епохи. Слово класицим пішло 

від латинського classicus – (пер. зразковий). В літературі та мистецтві цей 

стиль отримав своє направлення в кін XVII поч. XVIII ст.  

Розуміння гітарна класика - означає поява зразкових творів для 

інструменту,  на яких базувалось подальший розвиток. 

В гітарному мистецтві епоха класицизму розпочалась пізніше і була 

пов’язана саме з розвитком шестиструнної одинарної гітари, як зазначає 

Д. Дахова в своїй роботі «Історія гітари від епохи Відродження до наших 

днів». А саме, з кінця XVIII до початоку XIX століття. Тобто його розвиток 

проходить паралельно з розвитком нового стилістичного напряму цього 

періоду, що отримав назву «романтизм». 

В цей період розпочинається «Золотий вік» гітари, пов'язаний з 

розвитком іспанської школи на чолі з гітаристами-віртуозами та 

композиторами як Фернандо Сор (1778-1839), Денісіо Агуадо (1784-1849) та 

італійської гітарної школи, до якої належать Фердінандо Каруллі (1770-

1971), Мауро  Джуліані (1781-1829), Маттео Каркассі (1792-1853). 

Фернандо Сор народився в Барселоні, з раннього віку починав грати на 

гітарі, музичну освіту отримав при монастирі Монтсеррат, а також 

покращував свої гітарні навички по школі Моретті. Його композиції для 

гітари вважаються апогеєм розвитку класичного періоду шестиструнної 

гітари.Йому належить одна з найвидатніших збірок «Школа гри на гітарі» 

випущена в 1830 році, яка вважається перша гітарна «Школа» в якій 

змальовано більшість прийомів, виконавські моменти, природнє положення 
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тіла та рук під час виконання на інструменті. Він виробив також найбільш 

раціональну постанову лівої руки, де запропонував винести великий палець 

за гриф, зробивши його опорним для інших пальців. Сор є засновником  

техніки «баре» - це прийом коли притискається першим пальцем декілька 

струн на одному ладі.Баре буває повним(притискається шість струн) та 

не повним(притискається три,чотири або п’ять  стр.)  

Також він вводить в свою гру зміщення правої руки до грифа та 

підставки, що презентувало зміну тембрів на інструменті. Якщо рука грає 

ближче до грифу – це м’який та ніжний звук, а зміщуючись до підставки – 

він стає більш гострий та твердий. 

Творча спадщина Сора включає в себе розвиток багатьох музичних 

форм на гітарі. Починають заявлятись перші великі форми, одна з 

найвідоміших це твір Grand Solo, який по своїй формі є одночастиним 

твором написаним в Сонатній формі. В цьому творі зустрічаються безліч 

нових технік, які не використовувались до цього часу, а саме баре, прийом 

лігато, (коли ми правою рукою зриваємо звук, або б’ємо пальцем по струні).  

Цей твір був одним з  перших творів написаних для гітари в сонатній формі, 

а одже виводивши гітару на професійний рівень. Грандіозна техніка правої 

руки, стрімкі шістнадцяті та тридцять другі ноти, які базуються на 

статичному гітарному арпеджіо та швидкими змінами в лівій руці акордів. 

Він чудово поєднав традиційну гітару з класичним стилем.Також до творів 

великої форми відносяться три «Великих Сонати» для гітари. 

 До здобутків Сора можна віднести виникнення на гітарі варіаційної 

форми, а саме – «Десять циклів варіацій». З них найвідомішими можна 

виділити «Варіації на тему Моцарта»,  де він презентує найвідоміші мотиви з 

творів Моцарта та інтерпретує їх для гітари,інтегруючи музику класичного 

стилю в гітарне мистецтво. Переосмислює декілька тем, які на гітарі 

зазвучали по іншому.  

Для розвитку нової виконавської техніки були створенні 24 етюди, в 

яких  використовувались всі види технік, які зустрічались  в  творах 
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композитора, та були новими для того часу. Етюди Сора допомагають 

справитись з більшістью технічними труднощами які стоять перед 

виконавцем. Слід зауважити, що всі твори та етюди композитора активно 

використовуються і сьогодні, та вважаються еталоном і зразком в гітарній 

творчості. 

Денісіо Агуадо народився в Барселоні. Музичну освіту отримав 

навчаючись в падре Базіліо. Слід відмітити що здебільшого Агуадо відомий 

своїми Етюдами та збірками «Школа гри на гітарі». До найвідоміших збірок  

належить «Збірник етюдів для гітари» (1820), та  «Школа гри на гітарі» 

(1825).  «Школа гри на гітарі» вважається одна з найбільших праць по 

гітарній школі, яка налічує 200 сторінок,на той час  це була велика та 

найдетальніша робота по гітарі. В цих збірках презентуються етюди ,які 

допомагали справитись з бльшістью нових технік, які виникли на гітарі в той 

період. А саме технік висхідного лігато, в яких він пропонує робити удар 

пальцем наближений до нігтя, також зявляється техніка штучного флажолету 

(видобування звуку коли ліва рука притискає певний лад на грифі, а права 

рука приглушує через 12 ладів цю ноту «і» пальцем а «а» пальцем видобуває 

звук, таким чином утворюється штучний флажелет), який тільки  починає 

зароджуватись, але широкого використання в цей час не здобуває. Також як 

заявляє Браян Джефрі в своїй роботі «Новий гітарний метод» Агуадо першим 

пропагував нігтьове видобування звуку, та запропонував використовувати 

тільки 2 фаланги на «і» «m» та «а» пальцях для економії рухів, та 1 фаланги 

на  «р» пальці. Серед іншого в нього також є варіації, рондо та фантазії, але 

широкої популярності вони не здобули. 

Фердінандо Каруллі – італійський гітарист, педагог та композитор, 

народився в Неаполі. Хоча спершу він навчався на віолончелі, самостійно 

вивчав гітару та став професійним гітаристом. Серед добірки композитора 

близько 400 творів написаних для гітари. Серед них багато мініатюр, але 

також присутній маленький концерт для гітари з оркестром. Серед велких 

форм можна виділити Сонати для гітари, де використовуються, на той час, 
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нові прийоми гри на гітарі. В свої творах він вклинює фортепіані арпеджіо 

що виділяє його серед інших гітарних композиторів того часу. Також 

використовує техніку яку винайшов Ф.Сор , а саме «баре», та «лігато» . Його 

твори та сонати не є масштабними, але внесли свій вклад в розвиток 

гітарного класицизму, та зараз використовуються в музичних школах та 

коледжах. Усі сонати здебільшого одночастині та написані в формі сонатного 

алегро. 

Мауро Джуліані як і Ф. Каруллі розпочав свою освіту як віолончеліст, 

але зацікавлюється гітарою та швидко стає першокласним виконавцем на 

гітарі. Найголовнішим та безприцендентним вкладом в гітарну спадщину 

стає написання великого концерту для гітари з оркестром, що виводить 

гітару на рівень з такими інструментами  як скрипка, віолончель та 

фортепіано. Взагальному Джуліані написав три концерта, але найвідомішим 

є великий концерт для гітари з оркестром номер 1 A-dur , який він успішно 

виконав особисто.  

Є одним з найперших та найвидатніших концертів для гітари з 

оркестром написаних епоху розквіту гітарної класики та є одним з 

найвидатніших творів М.Джуліані . Написаний у формі класичного концерту, 

коли спочатку грає оркестр, а потім з цією темою вступає гітара, а також  

постійні переклички між оркестром та солістом. Концерт написаний у 3 

частинах : 1.Allegro maestoso 2.Andantino siciliano 3. Alla polacca (Allegretto). 

У цьому концерті використані усі прийоми та техніки гри доступні на 

той час, а саме швидкі арпеджіо правою рукою, висхідні та нисхідні легато, 

баре, тірандо, октавні висхідні та нисхідні звороти а також багатогранне 

використання «р» пальця для підкреслення мелодії .Цей твір є складним 

навіть для сучасного та став зразком для інших гітарних 

композиторів,безпосередньо вплинувши на Родріго. Також одним з 

наймаштабніших  творів великої форми є «Grand Overture» яка написана в  

a – moll. Знову ж спостерігається важливість правої руки, постійні арпеджіо в 

швидкому темпі, октавні ходи та помпезні акорди. Також Gran «Sonata 
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Eroica»входить  в бібліотеку наймаштабніших творів композитора, в якому 

він ефективно та майстерно використовує флажолети для зміни 

тембральності теми та висвітлює нові горозонти розвитку гітарної 

майстерності та техніки. Також постійні повторювання спонукали виконавців 

використовувати зміни тембрів, а саме зміщення правої руки від підставки до 

грифа.Також в композитора є безліч інших творів, серд них : серенади, 

етюди, 12 вальсів, дуети для 2 гітар, для гітари та флейти або скрипки, 18 

девиртесментів, та 5 Росінніан. 

 

Маттео Каркассі народився в Флоренції, займався гітарою з 

дитинства та наполегливою працею досягнув визнання як великого віртуоза. 

Він займався викладанням, а також успішно концертував в Англії, Німеччині 

та Італії. Він перший хто запропонував використовувати підтсавку під ліву 

ногу, цю постановку зараз використовує більшість гітаристів. Серед 

більшості його творів  це є сонати, рондо, капріччіо та вальси. Виділити 

серед них якісь найвідоміші складно, можна тільки сказати що великий 

внесок в розвиток сучасного виконавського мистецтва має його збірка 

Етюдів, та трьох частина «Школа гри на гітарі» . Як казав Каркассі «При 

складані цієї «Школи» в мене не було намірів написати наукову роботу. Я 

тільки хотів зробити більш легким навчання на гітарі, виклавши план, який 

міг би дати можливість глибше ознайомитись зі всіма особливосттямицього 

інструменту.» Також в своїй «Школі» він вважає прийоми правої руки більш 

важливими для того щоб отримати в своїй грі блискучість і впевненість. Це і 

не дивно робивши огляд на всі твори цього періоду, більшість композиторів 

віддавали перевагу швидкому арпеджіо правої руки, надававши грі нотки 

помпезності та віртуозності. 
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1.3 Розвиток гітарного мистецтва друга половина XIX – початок XX 

століття 

1.3.1 Еволюція гітарної техніки. Вплив  Антоніо де Торреса 

 

В 40-х роках XX століття зацікавленість публіки до гітари поступово 

проходить. Все це було пов’язано з зацікавленістью публіки до інших жанрів 

музичного мистецтва, а саме опери та балету. Гітара порівняно з іними 

інструментами звучала тихо і не мала глибини звучання. Саме це спонукало 

гітарних майстрів та виконавців шукати нові способи удосконалення 

гітарного мистецтва.  

Одним з перших реформаторів будови гітари є Антоніо де Торрес (1817 

-1892) який почав займатись виготовленням гітар в 1850-х роках та успішно 

експериментував у пошуках ідеальних пропорцій в будові інструменту. Так 

ним був збільшений корпус гітари, який став більш об’ємний та 

широкий.Встановилась довжина вібруючих частин, які також збільшились в 

розмірах, довжина грифа продовжувалась до резонатора,таким чином 

збільшивши кількість ладів. Встановилась сучасна система кріплення струн 

до деки, збільшена кількість пружин в середині деки (їх кількість досягала 7 

штук). Інструмент набув повністью сучасного вигляду. Всі ці зміни 

дозволили інструменту здобути округле, об’ємне, чисте звучання, збільшити 

гучність самого інструменту, що дозволяло конкурувати з іншими 

інструментами того часу, та якого було достатньо щоб заповнити концертний 

зал.  

 Всі ці зміни дозволил гітарним виконавцям експериментувати зі 

звучанням. З’являються такі прийоми звуковедення як вібрато, часто почали 

використовувати глісандо та флажолети.Також збільшення корпусу 

дозволило тримати праву руку з опорю на ліктьову частину, та повністью 

відмовитись від опирання мізинця на деку. Окрім того в гітарних творах 

починають з’являтись мелізми ,які видобувались за допомогую висхідного та 
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нисідного прийому лігато, який з появою більш вдосконаленого інструменту, 

дозволяв цим прийомам прослуховуватись та не глушити звучання головного 

звуку.  

1.3.2 Франциско Таррега (1852 – 1909) Нові виконавські техніки 

Франциско Таррега видатний іспанський гітарист та композитор. Йому 

належить друга епоха золотої доби гітари, саме він відновив інтерес до цього 

інструменту в другій половині XIX ст. Таррега в своїх творах презентував 

широкі можливості нової вдосконаленої шестиструнної гітари, яку він 

придбав у Торреса. Франциско говорив «Що шляхи вдосконалення на цьому 

інструменті лежать в наполегливій роботі та виявленні рис звучання 

інструменту, які не притаманні іншим інструментам». 

Хоча він закінчив консерваторію по класу фортепіано та 

композиції,тому що класу гітари не було в Барселонській та Мадритській 

консерваторія. З 10 років його душі належить гра на рідному для нього 

інструменті, саме гітарі. В консерваторії він здобув великий досвід 

композиції і саме це дозволило йому використовувати ці знання для 

написання творів для гітари.  

В добірці композитора не так багато творів, всього 78, але всі вони є 

високо художніми та технічно збагачували весь гітарний репертуар. Його 

твори відкрили новий шлях для композиторів та виконавців презентувавши 

нові прийоми гри на гітарі, а саме глісандо, вібрато, та музині прикраси, для 

збагачення звукоутворення.  

Одними з найвидатніших творів композитора вважаються: «Арабске 

Капріччіо», «Великий Вальс», «Мавританський танець», «Спогади про 

Алегамбру», «Арагонська Хота», «Грози». 

В своїх творах Таррега відходить вже від помпезних класичних 

арпеджіо які виконувались швидким перебором правою рукою, та 

концентрує свою увагу на багатстві та глибині звучання,а саме в його творах 
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починаються зявлятись нотки романтизму що було цілком новим для гітарної 

бібліотеки того часу. 

«Арабське капріччіо» - один за найуспішніх та найвідоміших творів 

композитора, в якому він передає мотиви та характер арабського світу. В 

цьому творі Таррега активно використовує прийом глісандо, що надає 

мелодії певного колориту в звучанні,часте використання флажолетів, які 

додають містичності в звучанні. Сам твір є виско художнім та збагаченим 

прийомами лігато які використовуються для багатьох пасажів,що було одним 

з новаторств,адже до цього прийом лігато використовувався для 

арпеджіо.Постійні вібрато що збільшували тривалість звучання ноти та 

додавали їй характерного звучання. 

«Спогади про Алегамбру» - високохудожній, перший твір в гітарній 

професійній музиці який був написаний використовуючи прийом «тремоло». 

Входить в категорію одних з найпопулярніших творів Тарреги, який 

виконати красиво та емоційно зможе ще не кожен гітарист, адже густе 

тремоло один найскладніших прийомів які є на гітарі. «Тремоло» - це прийом 

який видобуваться за допомогою правої руки, а саме швидкого чергування 

пальців.Спочатку грається бас «р» пальцем, а потім виконуються мелодія в 

верхньому регістрі.Буває тремоло на три «pmi», на чотири «pami» та на п’ять  

«peami», або «piami». В творі «Спогади про Алегамбру» використовується 

саме тремоло на чотири.Таке тремоло отримало назву класичне та стало 

каноном для написання гітарних творів з використанням цього прийому, 

адже здебільшого традиційна гітара фламенко використовувала тремоло на 5.  

Саме за допомогою прийому тремоло, композитор хотів передати 

співучість інструмента, протяжність мелодії яка постійно лунає без перериву, 

цей твір визвав фурор та захоплення серед тодішньої публіки, адже це було 

щось нове для вуха слухача. 

«Арагонська Хота» - повноцінно вважається варіаціями на тему 

«Арагонської хоти» Цей твір можна виділити саме через використання 

постійних мелізмів, які надають творові ефект віртуозності.Форшлаги, 
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тріольні нисхідні лігато, також часте використання глісандо і неймовірне 

стакато для збагачення гітарного колориту. Твір є помпезно-віртуозного 

характеру і саме використання нових технік звуковидобування дозволили 

виконувати безліч складних місць. Знову ж акцент віртуозної майстерності 

зміщується на ліву руку, адже всі прикраси та тріольні лігато, вібрато та 

глісандо ускладнюють  гру для лівої руки.  

Також хочеться згадати про «Gran Valse».Цьому творові , так як і 

іншим, притаманно постійні глісандо, тріольні лігато, вібрато та мелізми які 

часто використовуються в подальшому роскриті теми. Як і в інших творах 

мелодія заповнюється акомпониментом, та всі пасожообразні ходи 

виконються за допомогою лігато. 

Переоцінити вклад Франциско Тарреги в подальшу композиторську та 

виконавську діяльність на гітарі складно.Всі винайдені ним техніки були в 

подальшому використані в творах Родріго. Хоча він і не мав педагогічних 

збірок або «Шкіл» серед його учнів є безліч яскравих виконавців та 

композиторів таких як Мігель Льобет, та   Еміліо Пужоль. 

1.3.3 Послідовники школи Тарреги: Мігель Льобет, Еміліо Пухоль 

Мігель Льобет ( 1878 – 1938) – іспанський виконавець на гітарі, 

віртуоз та композитор, вважається найяскравішим учнем Тарреги. Відомий 

більше не власними творами, а обробками народних пісень та варіаціями. 

Одним з найяскравішим та характерезуючих віртуозність Льобета є «Варіації 

на тему Фолії» в якому він використовує безліч прийомів, які привносять у 

виконавську гру багато нових технічних складнощів. Твір є високо 

віртуозний та складний для виконання навіть на теперішній час. Складнощі 

твору додають саме використання в 4 варіації нехарактерного на той час 

тремоло на шість в формі гітарного арпеджіо «p i m a m i», також в 5 і 6 

варіації використовується тріольне висхідне арпеджіо яке спочатку 

використовужться по двом струнах, яке наближує звучання схожим до 

тремоло , широке використання флажолетів та форшлагів ,постійно пасажі на 
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висхідних та нисхідних лігах ,як в сьомій варіації, а найголовніше 

привносить та доводить до піку свого розвитку техніку легато.Щоб показати 

майстерність володінням цією технікою виконує дев’яту варіацію повністью 

без використання правої руки , що надає характерного швидкого скачку в 

динаміці та демонструє цілковиту віртуозність лівої руки  виконавця. Ну і на 

закінчення широке використання морденту на якому базується майже вся 

остання 10 варіація в творі.Тільки поглянувши на цей твір можна вже сказати 

якої висоти виконавської техніки досягнув Льобет уже на той період часу, він 

був перим в світі гітаристом який записав свій виступ, відбулось це в 1825 

році. 

Еміліо Пухоль (1886 – 1980) – видатний іспанський гітарист, педагог та 

композитор. Завдяки навчанню в Ф. Тарреги став першокласним виконавцем 

та педагогом гри на гітарі. В його доробку більше 100 оригінальних творів 

для гітари, а також перекладень з лютневого репертуару. Але найбільше він є 

відомим  написанням 4 томної «Школи гри на гітарі» в якій перших два томи 

(1934 -1937) він передає принципи технік Тарреги, а в третьому та 

четвертому (1954 та 1971) він передає власні педагогічні принципи. В ці 

збірки включається також безліч творів та етюдів для подолання 

найскладніших гітарних технік на гітарі. В його етюдах зібрані усі види 

технік, які були необхідні гітаристу виконавцю на той період часу, а саме 

арпеджіо для правої руки, легато, мелізми, декілька видів дрібної техніки, а 

саме з використанням легато та без,тремоло.В збірці присутні художні етюді, 

такі як наприклад «Шершень» в якому віпрацьовується техніка арпеджіо 

правої руки,яку він пропунує виконувати як «p i m i» або більш складніший 

варіант для розвитку «а» пальця «pami» складність полягає в тому що ми 

граєм «а» пальцем на третій струні, а «m» пальцем на 2 струні, але це 

допомагає виконавцю більш точно  відчувати струни та використовувати «а» 

палець частіше у своїй грі.Усі етюди Пухоля активно використовуються 

зараз як в школах, коледжах так і в консерваторіях, інструменти які 
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пропунують ці етюди є безмежними і дозволяють вдосконалювати сучасному 

виконавцю свою технічну базу. 

Саме багата беза технічного розвитку, яка була здобута на основі 

етюдів Пужоля дозволила гітаристам XX ст. виконувати твори Родріго. 

1.3.4 Вплив музичного націоналізму та жанру фламенко на творчість 

Хоакіно Родріго. 

Націоналізм як музина течія в Іспанії тривала протягом XIXст. та 

продовжувалась в XXст. особливо декілька перших десятиліть. Цей період 

відзначається акцентуванням та включенням національних елементів 

музичне мистецтво. Композитор використовували в своїй музиці народні 

пісні, танці та характерні для них ритмічні малюнки. В Іспанії був особливо 

сильний національний рух в музиці представниками якого були Ісаак 

Альбеніс, Енріко Гранадос та Мануель де Фалія, музика яких дуже сильно 

повпливала на творчість Хоакіно Родріго. Родріго включав елементи 

народного стилю та фламенко у більшість своїх творів. Серед стилю 

фламенко сліж виділити використання cante jondo(духовна пісня), 

андалузький фрігійський лад, народний танець поло, а також безліч технік які 

були притаманні для фламенко, серед них расгядо та тремоло. Щоб зрозуміти 

як фламенко вплинув на Родріго потрібно розглянути його історію. 

На музику фламенко повпливали традиції Арабських, Єврейських та 

Кастильських народів.Однак, найбільш вплив на стиль фламенко всеаки 

походить від Арабвської культури. Слово фламенко походить від Flamencun 

або Felah Men Encun, які означають «співаючий селянин».Як зазначає 

Регуера Регеліо в своїй роботі «Історія та техніки гітари фламенко» 1990 

року, що слово фламенко походить від скороченої мови андалузьких гірників 

Falah Encun який скорочувався як Falhencu. Потрібно зауважити що всі слова 

що означають фламенко згадані вище, пишуться по-різному.Це пов’язано з 

різною регіональною вимовою в Іспанії.Іспанія ділилась на 17 автономних 

регіонів та провінцій. Хоча провідною мовою іспанії вважається Кастильська 
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іспанська, іспанці також розмовляють одною з трьох офіційних регіональних 

мов(Каталонська ,мова країни Басків та Галичанською). 

Традиційно фламенко музика предавалась в усній манері із покоління в 

покоління, таким чином утворилось багато відмінностей та варіацій одного і 

того ж стилю. Фламенко поділяють на чотири типи:1) традиційний, також 

знаний як cante jondo; 2)мінорна або легка пісня (фламенко chico); 3) 

регіональне фламенко , який відображає стилі, які виникали в різних 

областях Іспанії; 4) Flamencadas або Andaluzadas більш комерційне фламенко 

, яке виконувалось для туристів , відрізнялось від автентичного. Родріго в 

своїй творчості використовував мотиви традиційно фламенко(cante jondo), 

тому ми цей напрям розглянемо детальніше. 

Cante jondo – найстаровиніша примітивна традиційна духовна пісня,яка 

виконувалась селянами в церкві. Як правило спів «cante jondo» досить 

напружений, спотворений та різкий,виконувався без супроводу будь якого 

інструменту. Здебілього зміст пісень трагічного характеру, описуючи 

в’язницю, хвороби, несправедливість та смерть. Співак який виконував ці 

пісні передає не тільки страждання втіленні в словах, а також використовує 

вокальні техніки що підкреслюють один або два тональних центри.  

Ближе до XXст. елементом традиційного фламенко стає виконання на 

гітарі. Спочатку гітара виконує роль акомпонуючого інструменту для голосу, 

підтримуючи ритмічний малюнок та гармонічну структуру. Також 

зявляються приймо підтримки ритму як polmas(плескання в долоні), що 

також слугував акомпанементом та аксесуаром для голосу. Під час 

супроводу,гітарист міг використовувати короткі гамоподібні пасажі,які 

називались falsetas, це послугувало розвитку гітарного фламенко. На поч 

XXст. гітарна виконавська техніка фламенко досягнула свого розвитку та 

гітаристи почали об’єднуватись в групи по два, три або чотири чоловіка 

таким чином утворивши гурти інструментального характеру. Таким чином 

гітара виступала вже не як супровід, а як сольний інструмент. В цей період 

розвинулась техніка звуковидобування пікадо, або ще відома під назвою 
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апаяндо(видобування звуку правою рукою, але з опорою на сусідню 

струну).Гітаристи виражали в творах свою майстерність через імпровізації, 

швидкі пасажи та різні типи расгядо, тремоло та арпеджіо. Це все  

повпливало на твори Родріго. Особливу увагу він приділяє таким технікам як 

тремоло, расгядо та арпеджіо.   
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РОЗДІЛ 2 

ВИКОНАВСЬКО-ТЕХНОЛОГІЧНІ НОВАЦІЇ У ТВОРАХ ХОАКІНО РОДРІГО ДЛЯ 

ГІТАРИ СОЛО 

2.1 Огляд камерної творчості Х. Родріго для гітари. 

     В 20 роках XX ст. зявляються перші твори написані для гітари 

великого іспанського композитора Хоакіно Родріго. Переоцінити вклад 

Родріго  в виконавську техніку та розширення гітарного репертуару 

більшості відомих гітаристів важко. Кожен твір написаний цим 

композитором є технічно складним,  високохудожнім твором. Якщо 

більшість композиторів до XX ст. були гітаристами та писали максимально 

зручні твори здебільшого не дотримаючись правил голосоведення, зміщуючи 

свій акцент на віртуозність та зручність в виконані. То Родріго всі свої твори 

для гітари писав на фортепіано. Це привносило як і нового не характерного 

на той час звучання, так і поскладнювало виконання цих творів, адже 

здебільшого вони є незручними як для лівої руки, так і для правої. Все це 

спонукало гітаристів вдосконалювати уже наявні гітарні техніки, та 

вигадувати нові. Так наприклад в багатьох творах зустрічаються подвійні 

ноти в швидкому темпі, що спонукало виконавців грати переміними 

пальцями одразу по 2 струнам, або навіть по 3, що було абсолютним новим 

на той час.  

   Першим дебютним твором для гітари написаним Хоакіном Родріго 

став «Далека сарабанда» (Zarabanda lejana) який був написаний в 1926р. Твір 

не став шедевром, через його простоту. В творі чітко прослуховуються 

використання мотивів фламенко, які були на той час дуже популярними в 

іспанії, а саме використання в творі андалузького ладу. Андалузький лад – це 

зворот який включає в себе гармонічний мінор, але тонікою вважається V 

ступінь. (E андалузький, це a-moll, А андалузький, це ре мінор, тобто має сі 
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бемоль.) Таким чином можем зробити висновок що це був перший твір 

написаний для академічної гітари, який включав в себе мотиви фламенко. 

Хоакіно Родріго можна приписати до одного з перших композиторів 

які почали використовувавти мотиви іспанського фламенко в академічній 

гітарній музиці.Так наприклад ще один твір написаний для гітари є 5-ти  

частина сюїта написана в 1938 році  це «По полях іспанії»(Por los campos de 

Espana). Перша частина має назву «En los trigales»(На пшеничних 

полях),друга частина «Junto al Generalife» (Поруч з Генераліфе), третя 

частина «Bajando de la meseta»(Спускаючись з плато) , четверта  частина «En 

tierras de Jerez»(На землі Херес) п’ята частина «Entre Olivares» (Між 

оливковими гаями). В сюїті «По полях Іспанії» Хоакін Родріго вже сміливо 

використовує всі прийоми притаманні для фламенко гітари, а саме: постійні 

скачки мелодії з високого регістру до дизького, також гітарне арпеджіо для 

правої руки, різні варіанти расгядо та тремоло . В цей  час всі твори написані 

для класчиної гітари з використанням прийому тремоло були на чотири 

пальці. Так як класичні гітаристи не використовували мізинець правої руки 

для гри, виникли труднощі при виконанні тремоло на п’ять пальців. 

Гітаристам довелось вигадувати новий спосіб виконанняБільшість з них 

виконували тремоло як «piami», але також був спосіб «pmami» в будь якому 

випадку дублювання одного і того ж пальцям в швидкому темпі потребував 

багато практики. Також в творі використовуються прийом разгядо та 

тремоляндо. Тремоляндо – це тремоло по усім струнам, який виконується 

секстолями , раніше був розповсюджений спосіб гри «amiami» в я якому 

спершу пальці вдаряють струни вниз, а потім такою ж аплікатурю 

повертаються назад. Але тепер більш розповсюджена манера гри через 

«ppm» в якому палець «р» грає переміним штрихом вниз та вгору,а потім «m» 

палець вдаряє струну  вниз.. В творі часто використовуються секунди, 

пов’язано це з появою в творах Родріго андалузького ладу, що перебачає 

другу понижину, а саме в E-dur використовується фа бекар.Великої 
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популярності твір серед гітаристів у всьому світі не здобув, хоча рідко можна 

зустріти в репертуарі сучасних гітаристів саме першу частину сюїти. 

    Наступним вже етелоним та грандіозним твором, написаним Родріго 

вже в період його зрілості, а саме після написаня «Аранхуеського концерту», 

став цикл творів «Tres Piezas Españolas» (Три іспанські п’єси) , його ще 

називають «Три іспанських танці», тому що цикл включав такі танці як 

Пасакалія– Фанданго(Іспанський народний танець який виконовувався в парі 

під спів в супроводі гітари та кастаньєт, має розмір ¾ або 6/8 )  – 

Запатеадо(Традиційний жвавий іспанський танець,який передбачав 

вистукування музичного ритму стопами ніг). Більш детальніше твір 

розглянемо у наступних підрозділах.В 1959 році був написаний твір для твох 

гітар, а саме «Tonadilla» 

Тонаділья – це невеличка сценка з музикою та танцями, яка 

виконувалась між актами комедійно-ліричного спектаклю, часто сатиричного 

характеру. Твір складається з 3 частин  «Allegretto ma non troppo», «Minueto 

pomposo»,«Allegro vivace» У всіх частин присутні іспанські мотиви та 

використання прийомів фламенко, найцікавішою та свіжою ідею в творі була 

саме друга частина, в якій на ритм минуету проводилась протяжна мелодія 

андалузького характеру, що створювало певний неповторний колоритм. Твір 

не відзначається особливою складністью, але збагачує гітарний ансамблевий 

репертуар творами в стилі фламенко. 

    Наступним твором написаний у період зрілості став 

найпопулярніший та один з найскладніших творів, який виражав вершину 

художньої майстерності Родріго, а саме це твір «Invocation y danza» 

(Запрошення і танець) ,який був написаний в 1962 році та присвячений 

памяті Мануеля де Фалія. В цьому творі були задіяні майже усі прийоми та 

техніки які тільки відомі на гітарі, твір є високотехнічним та інтелектуально 

складним для виконання, адже постійна зміна характеру твору, а також 

стрибкоподібне проведення головної мелодії, та швидке чередування різних 

прийомів між собою.Твір здобув широкої популярності, та зараз часто 
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виконується на міжнародних фестивалях та є у репертуарі багатьох гітарних 

віртуозів. 

Також в своїй творчості Родріго не омунув і твори великої форми, так 

ним були написані «Соната в іспанському стилі» (Sonata a la espanola) в 1969 

році. Це невеличка соната яка складається з 3 частин: «Allegro assai», 

«Adagio» «Allegro moderato». Також серед великої форми є  «Елегія для 

гітари», яка складається з 3 частин(Allegro – Andantino – Allegro) та була 

написана через 2 роки після написання сонати. 

Серед інших творів слід згадати такі твори як : «Триптих»(1978) (який 

складається з 3 частин : Прелюдія – Ноктюрн та Скерцино), також  «Un 

tiempo Fue Itálica Famosa»(1981) що в перекладі означає «Колись це був час 

знаменитої Італіки» А також декілька творів які за згодою Родріго були 

перекладені з інших інструментів, відомим виконавцем та віртуозом Пепе 

Ромео. В 1988 Ромео переклав для соло гітари 2 частину Аранхуеського 

концерту, при цьому видозмінивши форму твору та вдало поєднавши партію 

гітари та оркестру..Також з фортепіано було перекладено «Пастораль» та 

«Fandango del Ventorrillo» ці твори  були взяті з фортепіаної збірки «Чотири 

п’єси для фортепіано», фортепаний цикл «El album de Cecilia» що в перекладі 

«Альбом про Сицилію». Цикл складається з 6 п’єс(María de los Reyes 

(Sevillanas) – A la jota (Jota de las palomas) – Canción del hada rubia – Canción 

del hada morena – El negrito Pepo – Borriquillos a Belén) та був написаний для 

маленьких ручок. А також Пепе Ромео переклав твір написаний для струного 

квартету «Токата» , який вважається одним з  найскладніших творів в 

сучасному гітарному репертуарі який був перекладений для гітари.  

В наступних підрозділах я хочу  проаналізувати найвідоміші  камерні 

твори написані Родріго.Вивести які виконавські техніки використовує 

композитор,виявити  складнощі при їх виконані та дослідити як 

трансформувались базові їх елементи. 
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2.2 Invocation y Danza, 1962 

2.2.1 Історія створення «Заклинання і танець». 

Твір «Запрошення та танець» був присвячений памяті Мануеля де 

Фалія.(Фалія був ментором молодого композитора) та створений був за 

участью гітариста Аліріо Діаз. В пам'ять про Фалію твір був написаний з 

використання танцю фламенко «поло»,духовної пісні «cante jondo» та 

наслідував стиль нео-класицизму. В 1961 році твір виграв перший свій приз 

«Сoup international de guitarre» та був опублікований в 1962 році 

Французьуким будинком «Edition de France» і в цьому ж році Аліріо Діаз 

виступив з прем’єрою цього твору на фестивалі «Bordeaux Festival» в 

Франції.  

Всього твір має 3 редакції: перша Грацьяно Тарраго 1961 рік. Друга 

була випущена самим Аліріо Діаз в 1973 році. Та пізніше зібравши досвід 

обидвох редакцій, Пепе Ромео зробив власну яку опублікував в 1993 році, а 

потім перевидав її в 1997 році, знайшов декілька помилок в старій 

редакції.Більшою популярністью користується саме редакція Аліріо Діаза , 

тому що саме з його участью створювався твір «Заклинання і танець» 

 

2.2.2 Аналіз виконавських технік в творі «Invocation y Danza». 

Відомо що Родріго не грав на гітарі, та створював всі свої твори на 

фортепіано. А уже перекладом та редакцією «Запрошення та танець» 

займався Аліріо Діаз.  

Заклинання та танець  умовно можна розділити на  2 частини: Moderato 

та Allegro Moderato-Polo. Перша частина Модерато, має коротку музичну 

цитату в 40 такті з твору Де Фалії «Le Tambeau de Debussy», який зі свого 

боку взяв мотиви з твору Дебюсі «Soiree danse grenade». 
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Мануель Де Фалія  Родріго  

 

Розпочинається перша частина з атональної мелодії, яка складається з 6 

нот та грається за допомогою штучних флажелетів.На противагу в басу 

звучать синкоповані музичні звороти, що добавляє додаткової складності у 

виконання цього моменту як для правої так і для лівою руки.  

 

Мелодія повторюється декілька разів у різних варіаціях та закінчується 

дисонансним акордом. В цьому моменті яскраво проявляється вплив на 

Хоакіна Родріго музики фламенко, адже в ньому чітко прослуховується 

андалузькій лад( в басу ля, а в мелодії сі бемоль)  та характер 

мелодії в стилі «cante jondo». Після 7 тактів, різко змінюється тема та 

проводиться в басовій лінії з остінатним акомопниментом в верхньому 

голосі. Що є характерним для цього моменту це швидкий хід в басу, який 

повинен виконуватись тільки «p» пальцем, що створює певні труднощі у 

багатьох виконавців.  Далі іде повтор всієї теми, але з 

сиквенцією на чисту кварту вгору.  Після представлення 

головної мелодії в субдомінанто вій тональності з’являться новий матеріал, в 

якому у верхньому звукові триває остінатний мотив нисхідної малої секунди 

сі бемоль – ля та в середньому голосі тремоло подібний музичний приймом. 
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  В 33 такті зявляється нова тема, 

яка буде потворюватись у подальшому 127 такті. І одразу після другого 

тактового проведення нової теми вона починає розвиватись та 

перетворюється в секстольний остінатний рух, який складно виконати через 

синхронізацію обох рук. Музичний епізод розбавляється постійним 

використанням техніки легато, при цьому потрібно також зберігати мелодію 

яка проходить в середньому голосі.  

Після секстолів презентується різкий скачок мелодії у верхній регістр, при 

цьому потрібо дотримуватись плавності переходу. Складнощі в цьому епізоді 

виникають через тремоло в басу, з одночасним проведенням мелодії в 

верхньому голосі.   

Раніше подібна манера виконання тремоло не використовувалась тож 

виконавець повинен володіти великим технічним запасом в переміні «р» та 

«і» пальців, щоб досягти ефекту тремоло.Як ми бачимо Х.Родріго в своєму 

творі використовує тремоло не тільки в верхньому голосі, а також в 

середньому та басовому регістрі. Це пов’язано із слуховим досвідом Родріго 

під час прослуховування гітарних дуетів та тріо у стилі фламенко.Коли одна 

гітара могла грати мелодію в верхньому регістрі а інше тремолювати в 

середньому або в басу.  Наступний епізод включає  техніку разгядо, а саме 

«rasquado doble». Один з найскладніших видів расгядо, який передбачає 

ритмічне скольження пальця із верхньої струни до нижньої  струни ,а потім в 

зворотньому порядку іншими пальцями.  Як і в 

більшості творів, Родріго використовує «rasquado doble» на десять нот. Тобто 
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перших п’ять ми повині скользнути «і» пальцем від першої до пятої сруни, 

наступних дві ноти, а саме шосту і п’яту струну  ми граємо «р» пальцем на 

опору, а четверту третю та другу «і m a» і знову повторюємо. Виконання 

такого прийому відбувається дуже в швидкому темпі і вимагає від виконавця 

тривалого відпрацювання в повільному темпі, адже найбільшо складністью є 

те щоб заграти цей момент ритмічно, адже палець часто проскакує і може 

задіти дві струни або три одночасно, таким чином пропадає ефект 

віртуозності. Головне в цьому прийому це підкреслення мелодія, яка 

проходить в верхньому регістрі. Також хочеться зауважити що потрібна 

велика витривалість та стабільність в грі адже «rasguado doble» триває 

включно до другої частини. Також в редакції Аліріо Діаза є спрощений 

момент виконання, а саме без використання другої квінтолі, тобто підйом з 

першої струни до п’ятої.  

Друга частина твору починається в більш твердому характері, 

змінюється тональність на h-moll та представляєься ритм танцю поло. 

Характерним для цього танцю є зміна акцентів, в другій частині 

«Запрошення і танець» зміна акцентів вібувається протягом 4 тактів. 

Структура акцентів наступна :|1 2 >|4 > 6|7 8 >|> 11 12|. 

В третьому такті Родріго досягає акценту використовуючи ноту «до» другої 

октави, яка утворює з нотою «ре» септиму, та з нотою «сі» ундециму, що 

надає різкого звучання. 

Далі в творі представляється наступна гітарна техніка –  «тремоло». 

В даному творі використовується класичне тремоло, а саме «p a m i» .

Складністью являється швидкий темп, та 
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скачки для «р» пальця правої руки з п’ятої  струни на другу. Та після 10 

тактів тремоло, знову звучить танець  поло, представлений сиквенційно на 

чисту квінту вгору. 

В наступному епізоді презентується техніка арпеджіо на 4 ноти з мелодією в 

басу. Виконання цієї техніки вимагає від гітариста технічно розвиненої 

правої руки, адже потрібно зіграти послідовність шоста п’ята четверта третя 

струна в швидкому темпі. При тому дотриматись чітких 32 нот, щоб частина 

в творі не звучала як разгядо.  Одразу після арпеджіо  

Родріго робить скачок на тремоло, і проводить попередній нотний матеріал, 

але вже в верхньому регістрі. Складність  тремоло в цьому епізоді викликана 

постійною зміною мелодії в верхньому регістрі. Виконавець, постійно змінює 

позицію і водночас повинен плавно проводити мелодію. 

  

 Одразу після закінченню тремоло потрібно перейти на расгядо, яке 

виконується в контексті 32-х нот.  Виконати такий 

прийом дуже складно з двух причин: перша – коли ми граємо расгядо ми не 

повині зміщувати кість, щоб залишити інші пальці в позиції і бути готовими  

одразу виконати арпеджіо. Зіграти по шести струнам не задіявши кість 

потребує багато зусиль та практики, а друга причина це постійні зміни 

позиції в швидкому темпі(6 5 3 5 6 3) Закінчується твір кодою, де 

представлені усі головні теми твору, та новий мотив на штучних флажолетах  
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. 

 «Заклинання і танець» один з найкращих творів Хоакіна Родріго.В 

якому втілюється природа віртуозної іспанської фламенко гітари, та 

характерна манера письма Хоакіно Родріго.  Цей твір є високотехнічним, як 

ми спостерігаємо з вище сказаного  в ньому зустрічаються усі прийоми та 

техніки, які використовуються на класичній гітарі, 

в найскладніших їх варіаціях.Наприклад расгядо поєднуться з тремоло і 

арпеджіо, стрибки в мелодії та між позиціями, це все вимагає від виконавця 

великої технічної майстерності. Та що найважливіше Родріго найяскравіше 

передав фламенко елементи і вклинив їх в класичну гітарну музику. 

2.3 Токата, 1933 р. 

Токата Хоакін написав у 1933 році, це був другий твір написаний для 

гітари композитором. Весь музичний матеріал твору був взятий з Concierto di 

Estio(Літній концерт), який був написаний для скрипки та камерного 

оркестру. Твір в XX століті не виконувався жодним гітаристом, є різні 

пояснення такого явища. Одне з них це складність твору, адже навіть зараз не 

кожен відомий виконавець на гітарі може дозволити зіграти собі цей твір. 

Друга гіпотеза полягає в тому що вважається що твір був втрачений і потім 

знайшовся в нотному архіві іспанського гітариста Regino Sainz de la 

Maza.Яка би не була із версій, все що точно відомо твір був випущений 

офіційно під редакцієї Пепе Ромео в 2006 роках. Та вперше був виконаний в 

цьому ж році відомим польським гітаристом Марчином Дилою.  Хоча твір 

вийшов в редакцію в 2006 році, протягом наступних 10 років підлягався 

мінімальних поправок, але перевидання так і не відбулось, ці всі правки 

залишились в усному переказі на майстер класах. 
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Одразу перейдемо до самого твору, перше що підлягає дискусії при 

виконані цього твору це позначення оригінального темпу. Пепе Ромео вказав 

позначку в 144 на метрономі, що є майже абсолютно не досяжним темпом. 

Позначка 144 - це оригінальний темп Літнього концерту, з якого були взяті 

теми для цієї токати. Здебільшого виконання цього твору зводиться в межах 

120-130 ударів на метрономі що і так потребує від виконавця вже 

максимально великої технічної бази.  Перших шість тактів особливих 

складнощів не викликає, помірне виконання 16 нот зі зміщеним акцентом 

баса на (4і)долі. То вже в 7 такті складнощі викликає 

шістнадцята нота в басу, яку потрібно зіграти в швидкому темпі, та 

одночасно грати шістнадцяті ноти в верхньому регістрі.  

Тобто виконавець має зіграти басовий хід тільки «р» пальцем.Хоча багато 

фламенко гітаристів виконували басові соло та пасажі «р» пальцем, але це 

виконання було в одноголосній структурі. В даному епізоді використовується 

поліфонічний виклад, це і надає цьому моменту складності. Також що цікаво, 

для цієї редакції, це виконання одного того самого мотиву(соль фа дієз), але 

чергуючи соль відкриту та закриту, що дає певного музичного ефекту 

наповненості. В даному епізоді присутній постійна зміна ритму, який 

чергується 3/4  а другий такт 3/8.  Наступний епізод в 13 

такті це максимально не зручний для гітариста момент, який передбачає 

постійні швидкі стрибки в лівій руці, далі такий момент буде повторюватись 

ще двічі протягом усього твору, але в різних тональностях, тому я 

рекомендую одразу ж ознайомитись із схожим матеріалом та підібрати 

аплікатуру, яка буде підходити однаково для всіх подальших частин, це 

набагато спростить виконання та вивчення твору. Далі використовується 

прийом притаманний для творів Родріго, расгядо з подальшим 

пасажоподібним мотивом, та постійним зміним розміром:|3/8|2/4|3/4|.
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 З 23 такту починається один з найкращих та ліричних 

поліфонічних викладів в цьому творі. Мелодія проходить як в верхньому так 

і в середньому голосі.  Найскладніше в цьому 

епізоді найти момент щоб змінити позицію не перериваючи  звучання 

середнього голосу, адже аплікатуру яку записав Пепе Ромео зараз ніхто не 

використовує, тому що в швидкому темпі скользити одним пальцем постійно 

по грифу не зручно. Весь матріал в цьому епізоді розташований по три такти, 

і розвивається нисхідною секвенцією з постійною зміною 

розміру(|3/4|3/8|3/4|). Наступним складним епізодом з яким зіштовхнеться 

виконавець в цьом творі це нова частина в темпі Tempo giusto. В цьому 

епізоді швидкі 16-ті ноти записані у вигляді пасажу, та над ключовими ноти 

прописані знаки акценту, але акцентування не достатньо щоб виділити 

мелодію.Потрібно витримувати кожну ноту акценту, до наступної ноти 

акценту. Таким чином мелодія буде мати такий ритмічний малюнок 

. Весь музичний матеріал сиквенційно повторюється на 

велику секунду вгору, тому знову ж потрібно зважати на аплікатуру, щоб 

дотримуватись однакового положення рук та пальців, таким чином спростити 

собі вивчення одної з найскладніших частин твору. Наступний епізод 

починається в 98 такті, що цікавого, тут расгядо грається з 16 нотами але в 

басу. Попередній схожий  музичний матеріал з расгядо ми грали 

використовуючи великий палець і продовжували мелодію чергуючи «i m» 

пальці, то в цьому епізоді удар повинен припадати на «m» палець, та 

продовжувати грати басову лінію за допомогою чергування пальців «p i».В 

цьому місці  я  раджу використав таку аплікатуру, яка дозволить кожну долю 

починати з «р» пальця.Мій варіант аплікатури  

«m p i m p i p m p i p i»  
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В 107 такті презентується новий музичний виклад, в якому складністью 

є подвійний бас з форшлагом. Епізод передбачає постійне крищендо  і 

вже в третій синквенції ( а саме в 118 такті) зустрічається дві 16-ті подвійні 

ноти.  Щоб зіграти подвійні ноти в швидкому темпі та в 

поліфонічному викладі, потрібно придумати вдосконалену манеру виконання 

техніки тірандо, яка би дозволила зіграти цей епізод. Як варіант,коли ми 

граємо верхню 16 ноту, ми повині поставити праву  руку так, щоб палець 

зісковзував із першої струни та зачіпав другу, таким чином «і» пальцем ми 

граємо дві струни одночасно. Тепер ми підходимо до проміжної частини в 

творі Vivacisimo де поєднується техніка расгядо з технікою арпеджіо. 

Грається секстолями, три ноти на расгядо три арпеджіо і так 

весь епізод. Далі ми переходим до одного з найцікавіших епізодів в творі а 

саме частина Sempre Vivace, де головна мелодія іде в верхньому голосі, та 

виконується за допомогою штуних флажолетів та на противагу їй проходить 

остінатний хід в басу 16 нотами. 

Найскладініше місце в творі саме через його незручність,хоча автор зазначає 

аплікатуру правої руки, зіграти цей матеріал таким способом не можливо 

Тому що, щоб грати штучний флажолет ми використовуємо два пальці на 

правій руці, а саме «і а», та сковуємо рухи середнього пальця, тобто зіграти 

басову лінію ми можемо тільки одним пальцем, це великим. Але в швидкому 

темпі зіграти одним пальцем при тому грати ще флажолети є майже не 

можливим, тому багато гітаристів почали шукати шляхи вирішення цієї 

проблеми і таким шляхом особисто для мене стало виконання басової лінії 

«р» пальцем,переміним штрихом.Тобто ми використовуєм великий палець як 

медіатор та чередуємо рух пальця вверх вниз. В гітарному репертуарі такий 

прийом не використовується, адже грати великим пальцем вгору є дуже не 

зручно, такий спосіб виконання не має міцного звучання. Так як даний епізод 
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триває в динамічному діапазоні «рр.», використання переміного штриха 

великим пальцем буде доречним. З початку буде навіть дуже складно 

виконати такий рух пальця, адже це повністью новий прийом для сучасного 

гітариста, який не використовується в жодному іншому творі. В даному 

епізоді я рекомендую використовувати одну фалангу, а не 

загальноприйнятий  рух усього пальця.Так ми вирівняємо звучання та 

мінімалізуєм амплітуду пальця. Також в остані дві ноти секстолі, багато 

виконавців виконують за допомогою техніки лігато. Що дозволяє 

відпочивати «р» пальцю та змістити навантаження на ліву руку.  

Наступна частина виконується повністью з використанням прийому 

«rаsguado doble».  Як ми бачимо в нотному зразку, головним в 

цьому прийому є виділення верхньої мелодії. Найскладніше в цьому моменті 

це зіграти епізод рівними тривалостями. Часто «і» палець може не 

контрольовано зіскакувати і грати одночасно дві або три струни. Також 

перехід від «і» пальця на «р» часто відчутний і розділяє суцільне арпеджіо на 

дві квінтолі. Тому я рекомендую грати цей епізод групуванням секстоль 

плюс квартоль. Таким способом виконання мінімізується різниця між «і» та 

«р» пальцями та епізод звучить я суцільний непреривний пасаж. В 160 такті 

чітко видно що свої твори для гітари Родріго писав на фортепіано. 

Виконати техніку лігато та при тому зберегти 

звучання ноти, як написано в партитурі, не можливо. Коли грається лігато, 

ноти зривається та переходить в наступну ноту лігато. В більшості 

виконавців та особисто в мене це місце викликало труднощі в розшифровці. 

При виконані цього місця, ми не можем використати лігато, так як нам 

потрібно щоб нота до продовжила своє звучання. Також не можливим є 

використання баре, адже всі ноти акорду не розташовані на спільному ладі. 

Тож можна зробити висновок, що зіграти це місце як записав Пепе Ромеро не 

буде доречним, адже ми втрачаєм головну мелодію в верхньому регістрі. 
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Щоб зберегти мелодію та продовжити використання техніки расгядо, 

потрібно заграти цей епізод, без ноти сі бемоль. Таким чином, ми зможемо 

поставити баре на п’ятому ладу та інші пальці згідно з аплікатурою автора. 

Ми зберігаємо мелодію, змінюється тільки групування. Раніше ноти 

групувались по десять, тепер групування буде по вісім. Групування по вісім 

дозволить нам прискорити темп та зробити динамічне крищендо до 

кульмінаційної ноти сі третьої октави. 

З 168 такту звучить реприза, але видозміненна: ускладнюється фактура, 

добавляється расгядо , подвійні ноти,  змінюється 

гармонія. Складнощі при виконані виникають під час розбору подвійних нот. 

Щоб зіграти цей епізод в швидкому темпі потрібно скользити «і» та «m» 

пальцями одразу по двом струнам. Весь подальший нотний матеріал 

складається з повторення головних епізодів твору, які тепер звучать в 

субдомінантовій тональності та закінчується твір кодою.  

Підсумовуючи ми можемо зробити висновки що Токата написана в 

неокласичному стилі та має форму Сонатного алегро. В токаті чітку видно 

експозицію розробку репризу та коду. Експозиція має головну, звязуючу та 

побічну партію. В розробці розкриваються та видозмінюються усі головні 

мотиви твору, збагачуються різноманітними прийомами, які ми детально 

оглядали вище. В репризі головна партія звучить в основній тональності, але 

вже звязуюча та побічні партії проходять в субдомінантовій тональності 

підводячи до коди яка закінчує твір в головній тональності е-moll. 
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РОЗДІЛ 3 

ВИКОНАВСЬКІ ТЕХНІКИ У ТВОРАХ Х. РОДРІГО ДЛЯ ГІТАРИ З ОРКЕСТРОМ 

3.1 Загальий огляд творів для гітари з оркестром. 

В оркестрово-гітарній  творчості Х. Родріго нараховується 4 концерти 

для гітари з оркестром: «Аранхуеський концерт» для соло гітари з оркестром 

написаний в 1939р.; «Концерт Мандригал» для двох гітар з оркестром 1966р.; 

«Андалузький концерт» для чотирьох гітар з оркестром 1967р. та останій  

«Концерт з нагоди фієсти» для соло гітари з оркестром 1982р. та 2 фантазії: 

«Фантазія для джентельмена» для гітари з оркестром 1954 році та  севільська 

фантазія «Звуки в Хіральді», який був написаний для арфи з оркестром в 

1963 році та в 1993 році твір отримує редакцію для гітари з оркестром.За 

словами Хосе Доніса «Три оркестрових твори написаних для гітари з 

оркестром Родріго можна віднести до різних стильових епох. «Аранхуес» це 

відлуння класики, «Фантазія для джентельмена» – цитати з творів барокового 

композитора Гаспара Санса; концерт для двух гітар з оркестром 

«Мандригал» – це відтворення мадригалів ренесансного композитора Жака 

Аркадельта. 

Найпершим та найпопулярнішим концертом в творчості Х. Родріго 

став «Аранхуеський концерт» для гітари з оркестром. Концерт набув 

популярності та став еталоном в творчості Родріго, зараз по праву вважається 

найбільш часто виконуваним твором. Концерт вважається найбільш 

яскравим прикладом стильової мови композитора, а саме «неокласицизму». 

В.Радіонов прокоментував своє враження про музику концерту «Ні, не 

аромат старовини, не «педантичний архаїзм» тут щось інше, втілення 

Іспанської вічності без початку та кінця». Концерт складається з трьох 

частин Allegro con spirit – Adagio – Allegro gentile. В наступних підрозділах 

розглянемо концерт детальніше. 
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Якщо якісь твір і міг позмагатись з «Аранхуеським концертом» за 

популярністью в творчості Х. Родріго то це був «Фантаія для 

джетельмена» – другий оркестровий твір написаний для гітари з оркестром.  

В творі постають архаїчні образи лицарських турнірів, палацових церемоній, 

маскарадів, великого полювання та галантних танців. Як згадувалось вище 

твір є написаним в бароковому стилі та включає запозичені старовині мелодії 

Гаспара Санса, складається з п’яти частин: «Вілано та Речеркар» – 

«еспаньолета», «пасакалія неаполітанської кавалерії», «танець з сокирами» і 

«канаріос». 

Концерт «Мадригал» – приналежність твору до жанру концерт 

можливо вводить в оману. Концерт насправді складається з десяти коротких 

окремих частин та більше схожий на оркестрову сюїту для гітари з 

оркестром.Твір був створений на прохання чоловіка та дружини Іда Престі та 

Александре Лагоя, які планували прем’єрний виступ в 1966 році, але раптова 

та передчасна смерть Престіс на жаль зробила це не можливим. Тому 

концерт був презентований в 1970 році подружям Ангель та Пепе Ромеро. 

Склад оркесту включає струну групу, одинарний склад дерев’яно-

духових(одна флейта, гобой, кларнет,фагот), одна валторна та труба.  

  Перша частина «Фанфари» чудово імітує манеру фламенко, а саме 

переклички між двома гітарами. Одна гітара грає остінатний ритм, друга 

солює, а потім вони між собою міняються.  

Друга частина «Мадргал» має особливо пронизливу тему. Головним 

текстом другої частини є слова сліпця «O felici occhi miei»(О мої очі, хіба ви 

не щасливі?) «Мадригал» дві гітари виконують без участі оркестру імітуючи 

гру іспанського струно-щипкового інструменту вігуела. Потім тему 

перехоплює флейта і виконує до закінчення твору. 

Третя частина «Entrada»(Вхід) – це варіації на тему Мадригалу, 

мелодичні контури якого надають матеріал для діалогу між двома гітарами. 

«Entrada» в XVI столітті означає поліфонічний твір в якому різні голоси 

«входять» у твір один за одним. 
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В четвертій частині «Pastorcico tú que vienes»(Пастуше, ти приходиш і 

йдеш) Х. Родріго звертається до середньовічного танцю XVI століття 

velancico. Це швидка частина, в якій переклички відбуваються не тільки між 

солістами, але також між гітарами та трубою. 

П’ята частина повертається в Андалузійський круговий танець 

«Girardilla». Поки друга гітара проводить головну тему в басу, перша гітара 

грає постійні пасажі в верхньому регістрі, а потім вони міняються, молодія 

проходить в верхньому регісті, а пасажі в нижньому.Такий діалог проходить 

протягом усієї п’ятої частини, інколи тему підкреслює оркестр. 

В шостій частині «Пастораль» Х. Родріго вперше використовує 

тремоляндо, це тремоло по 6 струнами. В такій манері друга гітара тримає 

гармонічну фактуру в той час перша гітара обігрує нотки акорду за 

допомогою арпеджіо в високому регістрі.  

Сьома частина «Фанданго» базується на мотивах з першої частини 

«Фанфари», але з іншим ритмічним малюнком. В свою чергу 

восьма частина представлена на мотивах «Мадригалу» та називається 

«Арієта». Дев’ята частина в стилі традиційного жвавого іспанського танцю 

андалузького походження «Запатеадо». Танець виконувався в манері 

вистукування музичного ритму стопами ніг. В цій частині більша усі теми як 

проводяться у першої гітари, дублює друга на октаву вниз. В кінці частині є 

ліричний відступ та діалог між двома гітарами без оркестру. Завершується 

твір частиною «Caccia a la Espanola». В розмірі 3/8 віртуозно лідирує перша 

гітара, проводячи головну тему, і через два такти її підхоплює друга гітара і 

обидві гітари перекликаються між собою короткими фразами. В середині 

твору зустрічаються короткі цитати з «Аранхуеського концерту» та 

перериваються мотивами другої частини «Мандригал» набувають піку свого 

розвитку, підводять до кульмінації та на тремолюю чому акорді тоніки 

закінчується концерт. 
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Можем зробити висновок що в концерті використовується усі гітарні 

техніки фламенко, арпеджіо,расгядо,тремоло,апаяндо(для виконання 

віртуозний пасажів) а також вперше в класичній музиці використаний 

прийом тремоляндо. Твір побудований на діалогові між двома гітарами, або 

зрідка спілкуванням солістів з оркестром. 

3.1 «Аранхуеський концерт» для гітари з оркестром (Concierto de 

Aranjuez, 1939) 

На написання «Аранхуеського концерту» для гітари з оркестром, 

Родріго підштовхнув Регіно Сайнт де ла Маца під час сніданку в Франції 

1938 році . Далі пряма мова композитора «Ми їли добру їжу та пиле вино, але 

в один момент Регіно сказав «Слухай, ти не хоче повернутись до написання 

концерту для гітари з оркестром, це мрія мого життя та твоє покликаня 

написати хоча б один концерт для гітари.» Я проковтнув найкращу Ріоху та 

відповів йому: Добре, буде зроблено. Я також пам’ятаю що через декілька 

місяців, одного ранку перебуваючи в своїй студії , я не знаю чому в моїй 

голові звучала мелодія Adagio та Allegro.  В той момент я зрозумів, що мені 

подобається кожний мотив мелодії і концерт буде скоро закінчений.»  

Родріго закінчив написання концерту в 1939 році та перед 

композитором постало питання, яку ж назву вибрати. Він розглядав усі 

можливі назви із тих місць, які Хіокіно Родріго із своєю дружиною Вікторією 

Камі відвідував 5 років тому під час медового місяцю. Концерт міг 

називатись «Алкала де Ханареський концерт».Також композитор думав за  

«Есторіальський концерт», але згадуючи сво. подорож композитор говорив 

що місце є дуже похмурим та не співвідносилось з характером концерту. 

Згадуючи свої поїздку до Аранхуесу композитор говорив «В літку 

Аранхуеські сади є справді красиві і вся атмосфера міста співпадала з 

характером твору»  і так виник один з найкращих оркестрових творів 

композитора «Аранхуеський концерт». 
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Концерт вперше був виконаний в 1940 році в Барселоні іспанським 

гітаристом, другом Родріго Рехіно Сайнсом де ла Маса, якому Х. Родріго 

присвятив твір. Оркестровий склад:дві флейти, гобоя, кларнети, 

фагота,валторни,труби та струна група, диригував оркестром Сесар де 

Мендоса Лассаль.   

Перша частина Allegro con spirito побудована на танцювальних 

мелодіях фламенко. Компощитор успішно використовує специфічні прийоми 

гри, ритм та мелодичні звороти, які притаманні цьому стилю.Також успішно 

поєднує варіює дводольні та тридольні елементи що створює ефект ритмічнї 

поліфонії. Концерт починається не з оркестрової експозиції, а 

представляється вступом гітари на прийомі расгядо. 

Більшість виконавців виконують расгядо в цьому 

епізоді використовуючи удари «і» або «m» пальцем вгору вниз. Та 

дослідивши манеру виконання фламенковських расгядо, це місце буде краще 

звучати, якщо його виконувати «р р р m». Це надасть ритмічної чіткості та 

сили звучаню. Вступна частина обігрується в D-dur, крещенlуючи за 

допомогою: піднянття в високий регістр та з 13 такту додаванням шостої та 

п’ятої струни. Використання такої будови акорду 

вдалось досягнути перестроївши шосту струну на ноту D, замість звичної E. 

Такий прийом часто використовується, особливо якщо твір написаний в D-

dur або d-moll. Після вступу гітара виконує короткий епізод зі штрихом 

стакато. 

 Епізод здається не 

складним та для досягнення максимально короткого звучання потріно пере 

налаштувати свою аплікатуру лівої руки так, щоб не було жодної відкритої 

струни.Таким чином можна припіднімати одразу палець і звучатиме 

характерне гітарне стакато.  Закінчується епізод низхідним пасажем 
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підводячи до оркестрового пограшу. Пасаж потрібно виконувати 

використовуючи прийом звуковидобування апаяндо(пікадо). 

 

В наступному епізоді представлється варіації на тему вступу та нас цікавить 

такт із трелями. Трель буде включати п’ять нот та виконуватись на 

прийомі легато, найкращим виконанням трелі буде використання такої 

аплікатури «1 2 1 3 1». Одночасно з трелю потрібно зіграти квартоквінтовий 

акорд, з розвитком рок музики він отримав назву «поверкорд». Аплікатура 

правої руки записана в даному епізоді застаріла, найкраще виконання 

«поверкорду» це буде гра «р» пальцем одразу по трому струнам, що надасть 

акорду сили звучання. В наступному епізоді чітко проявляється поєднання 

академічних прийомів звуковидобування з фламенко.  

В першому тактів висхідний пасаж виконується на крещендо за допомогою 

апаяндо, який в другому такті переливається в потужне расгядо по всім 

струнам та на контрасті третій такт виконується на тірандо. Таке поєднання 

прийомів дає цьому епізоду ефект гри контрастів. Також в цій частині 

комбінується расгядо з пікадо. Складність полягає в тому що 

необхідно зіграти расгядо «р» пальцем при цьому не задіявши кість, щоб 

рука не змінила свою позицію та «і m» були готові продовжити виконання 

пікадо. Ще одним епізодом який вказує на використання гітарних прийомів 

фламенко в творчості Х. Родріго є використання нисхідних тріольних легато. 

Правою рукою ми граєм кожну першу ноту тріолі, 

а наступних дві ноти видобуваєм комбінуючи висхідне та низхідне легато. 
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Якщо в сольних творах Х. Родріго зустрічається «класичне» тремоло на 

чотири, в якому спочатку грається бас потім мелодія в верхньому регістрі.То 

в «Аранхуеському концерті» зустрічається тріольне тремоло в басу.

Найкращим способом виконання даного епізоду буде 

комбінація пальців «р і m», таким чином ми уникнемо дублювання, та кожна 

перша нота тріолі буде припадати на сильний палець «р». Також 

зустрічається   секстольне расгядо.  Більшість академічних 

гітаристів виконують такий прийом переміним штрихом використовуючи 

однин пальць «і» або «m». Така манера є застаріла та більшість фламенко 

гітаристів зараз виконують секстольне расгядо використовуючи удари «р» 

пальця вниз та верх і удар вниз «m» пальцем. Аплікатура буде виглядати 

наступним чином «p p m». Така аплікатурна послідовність, надає грі чітке 

секстольне звучання та збільшує силу звуку через використання «р» пальця.  

Далі усі мотиви та прийоми ,згадані вище, розвиваються та повторюються в 

різних тональностях. Проаналізувавши першу частину ми можем прийти до 

висновків що вона написана в формі Сонатного алегро та має будову: вступ; 

експозиція, яка має головну, зв’язуючу та побічну партї; розробка та реприза. 

В першій частині драматургічна складова твору підводить до піків 

виконавсько-технічної майстерності соліста тричі: в експозиці(момент 

переходу від зв’язуючої партії до побічної); протягом усієї розробки та в 

репризі перед кодою. 

     Друга частина Adagio ліричного характеру, вона викликає в слухача 

сильне почуття сакральної любові. Відносить до найбільш скорботної лірики 

в гітарному мистецтві XX ст.  Саме цю мелодію постійно виконував у себе в 

кімнаті Х. Родріго переживаючи найбільше горе у свому житті, смерть його 

дити. Музичний матеріал другої частини на відміну від першої (яка 

бузувалась на стилі танцювального фламенко), будується на використані 
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мотивів іспанської духовної пісні «cante jondo», а саме на андалузькій 

літургійній пісні – саета. Як зазначає Т. Іваніков в своїй книзі «Гітара стає 

носієм духу «саети». Інструмент імітує емоційну напруженість людського 

голосу, його артикуляцію, фразування та мелізматику». В другій частині між 

гітарою та оркестром відбувається постійний діалог, в якому повторюється 

кожне музичне речення. Таким чином в Adagio присутній ефект «подвійної 

експозиції» в межах періоду |а+а1|b+b1|. 

Розпочинається друга частина вступом гітари на арпеджувальних акордах. 

 

Виконання відбувається повільним скольженням «р» пальця від шостої до 

першої струни. Головне в цьому прийомі щоб верхня нота акорду співпадала 

з долею, для цього потрібно розпочати грати арпеджіо перед долею. Після 

арпеджіо, в гітарній партії з’являється головне проведення мелодії. 

 

Головним в музичному проведенні темі є тягучість мелодії, яка 

досягається за допомогою вібрато та агогічних відхилень, а також 

мелізматика, яка виконується поєднанням висхідного та нисхідного легато. 

Проведення другої теми в гітарі розпочинається з 

акорду, який викликає розтяжку в правій руці. Тому найбільш 

доцільним буде зіграти бас соль, а потім від ноти ре зіграти 

арпеджіо. Щоб не було ритмічних зміщень, бас соль виконується як 32-а 

затактова нота до арпеджіо. 

Під час другого проведення теми кількість мелізматики збільшується, 

ускладнюється ритмічний малюнок та збагаючиться музична фактура.При 

варіаційному розвитку теми Х. Родріго використовує фламенковий музичний 

зворот, який за звучанням подібний до постійно повторюваного морденту. 
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На гітарі такий епізод здебільшого виконують технікою апаяндо. Більша 

частина виконавців, використовує звичний для класичної гітари апаяндо з 

переміною двох пальців «і m», але для досягнення максимальної швидкості я 

рекомендую використовувати манеру гри подібну до тремоло, тобто «а m i». 

Таку манеру гри використовують декілька відомих виконавців, три пальці 

завжди будуть швидше чим два, але завжди виникають труднощі коли 

міняються струни, такий спосіб гри є не зручним. Але в даному епізоді ми 

граємо на першій струні, тому використання такої аплікатури буде доречним 

та збільшить виконавсько-технічну базу гітариста. 

В Adagio для запису першої каденції соліста в поліфонічному викладі 

мелодії, Х. Родріго використав подвійно-лінійну нотацію. Стандартна манера 

нотації творів для гітари передбачає написання нотного матеріалу на одній 

лінійці.Щоб вмістити діапазон гітари на одну лінійку ноти записують на одну 

октаву вище. Але вже з середини XX століття гітарні композитори та 

виконавці, які займались транскрипцією творів, зрідка почали 

використовувати подвійно-лінійну нотацію. Здебільшого такий спосіб 

нотування використовувався для запису матеріалу поліфонічного викладу, до 

прикладу переклад чотириголосний фуг Бага. 

       Творчість Х. Родріго не стала виключенням, в другій частині 

використовуючи подвійно-лінійну нотацію він відокремив головну тему від 

акорду.  
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  Кульмінацією та еталоном виконавсько-технічної майстерності виступає  

Каденція в Adagio. Це друга каденція соліста, вона набагато більше першої та 

отримала піку свого розвитку та підводить до головної кульмінації твору. 

 

В каденці використанна величезна палітра прийомів фламенко. З самого 

початку явно музичний матеріал проводиться використовуючи фламенкове 

пікадо, з постійним агогічним відхиленням та вібрато. Далі фактура 

збагачуються подвійними нотами в верхньому регістрі та остінатним басом.    

 

Подвійні ноти унеможливлюють виконання пікадо, тому використовується 

тірандо, але басове остінато продовжуєм грати на апаяндо «р» 

пальцем.Також використовується тріольне арпеджіо, яке за манерою 

виконання та аплікатурною побудовою схоже до тріольного тремоло. 

 

В каденції Х. Родріго не оминає використання прийому «rasguado 

doble». Спочатку в першій позиції та повторює на 

октаву вище. 

 

Також в Adagio зустрічається класичне арпеджіо фламенко. Здебільшого 

групується секстолями та виконується швидким перебором «p i m a m i» 

пальцями. Палец «р» відповідає за бас, «і» за третю струну, «m» за другу і 
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«а» за першу, таким чином послідовність виникає така послідовність струн 

«бас 3 2 1 2 3».  

Кульмінація в каденції досягається швидким чергуванням акордів по шести 

струнам та використанням прийому тремоляндо в високому регістрі. 

 

 На закінчення Adagio представляється сакральне відлуння головної теми, яке 

проходить в середньому та верхньому регістрі утворючи поліфонічний 

виклад фактури. Цей епізод підсумовує 

усю глибину переживань та завершує емоційно-скорботну другу частину 

«Аранхуеського концерту».  

Для виконавця Adagio – це можливість продемонструвати виконавсько-

технічні можливості гітари та проявити емоційно-чуттєву сторону гітари. 

Показати її принадлежність до іспасньких традицій духовної пісні «cante 

jondo». 

         В третій частині Allegro gentile Х. Родріго повертається до святкового 

торжества побудованого на мотивах та ритмах придворного танцю XVIII 

століття. Композитор не копіює характер та ритм придворного танцю, а лише 

відтворює їх атмосферу за допомогою успішного поєднання різної 

метрики.(3/4|2/4).  Головна мелодія в третій частині 

протягом усього твору зазнає видозмін: обростає фактурними елементами, 

варіюєця як ритмічно так і мелодично, змінюються технічно-виконавські 

прийоми що надає темі різного характеру звучання.  
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В третій частині використовуються усі прийоми та техніки, які згадувались 

вище, а саме гітарне стакато без використання відкритих струн,  

 расгядо.   Також різноманіття арпеджіо: тріольні,    

квартольні,    квінтольні    як елемент «raguado doble» 

та секстольні низсхідні.  Постійне використання пікадо в пасажах  

та комбінування апаяндо з лігато.  

        Переоцінити важливість та вплив «Аранхуеського концерту» на гітарне 

мистецтво XX – XXI століття не можливо. В концерті використовується уся 

палітра виконавсько-технічних прийомів, від академічних прийомів гри до 

технік звуковидобування фламенко. Усі базові академічні техніки набувають 

варіативності, так наприклад тірандо використовується наближеним до 

расгядо, тобто ми граєм одним пальцем одразу дві або три струни. . 

Комбінація та варіювання різних прийомів між собою збагачують художню 

та техніну сторону твору, але потребує від виконавця розуміння технік 

фламенкота переосмислення базових прийомів. 

3.2 «Фантазія для джентльмена» для гітари з оркестром (Fantasía para 

un gentilhombre, 1954) 

В Фантазії Родріго використовує образи іспанської старовини яка 

базується на серії танцювальних п’єс барокового композитора Гаспара Санса, 

які увійшли до книги «Керівництво по грі на іспанській гітарі» (1674). 

В першій частині «віллано, речеркар» це образи полювання зі звуками 

рогу та пригаючим ритмом. Мелодія «Віллано» максимально імітує 

музичний матеріал написаний Гаспаром Сансом з невеличкими змінами. 

Починається перша частина вже знайомим нам  з другої частини 
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«Аранхуеського концерту»  арпеджіо в гітарі та мелодією в оркестрі. 

 Далі увесь матеріл першої частини викладений у гітари 

одинарними нотами. Слід зауважити , якщо в «Аранхуеському концерті» 

чітко виражений іспанський дух фламенко з усімами прийомами 

притаманними для цього стилю. В фантазії це відображення іспанського 

ренесансу, з його граційністью та легкість. Тому якщо в концерті ми 

використовували апаяндо для масивного звучання одинарних нот то в 

фантазії нам потрібна грація та легкість, тому усі одинарні ноти найкраще 

виконувати класичним прийомом тірандо. Слід звернути увагу на 

мелодичний виклад мелодії «речеркар». В цьому епізоді  Х. Родріго зберігає 

давню нотографічну традицію з часів ренесансу, а саме запису меншої 

кількості знаків при ключі. В нотному прикладі чітко видно дорійський d-

moll.  

Друга частина «Еспаньйолета та Фанфари неаполітанської кавалерії» 

будуються на протиставлені двох музичних жанрів: тридольного танцю 

еспаньйолети та пасакалії. В еспаньйолеті слід детальніше оглянути епізод в 

якому використовується в швидкому темпі стакато. 

 

Щоб досягнути стакатованого звучання, потрібно не тільки при піднімати 

пальців лівої руки, але й водночас правою рукою після видобування звуку «і» 

пальцем одразу ставити «m». Таким чином ми позбудемось усіх призвуків, 

які виникають у гтариста при виконанні штриху стакато припіднімаючи 

пальців однієї лівої руки. Також кавалерія в «фанфарах» представляється за 



48 

 

допомогою ритмічного малюнку (імітуючий стукіт копит) та гострої 

секундової гармонії.   

Виконується такий епізод переміними пальцями «і m» для видобування 

верхніх нот та одночасним використанням «р» пальця для баса. На 

закінчення фанфар в гітарну партію вклинюється тема еспаньйолети, але вже 

в субдомінантовій тональності d-moll.   Тема розвивається набуває 

варіативності, модулює в оригінальну тональність а-moll та закінчує другу 

частину фантазії.     

   Третя частина «Танець із сокирами» це втілення батальної сцени 

лицарського турніру. Музика переносить слухача у епоху героїчних битв та 

військової доблесті. Музичний матеріал побудований на одноіменій п’єсі 

Гаспара Санса «Танець з сокирами».Розпочинається танець швидкими 

змінами акордів на расгядо.  

Потім т ема набуває варіативності таким чином комбінується расгядо з 

апаяндо та тірандо.  

Розгорнуті акорди на удари расгядо та гострі ритми головної теми надають 

войовничого характеру. Тема проходить спочатку в верхньому регістрі, а 

потім видозмінюється в нижньому.  

 

Заключна четверта частина «Канаріо» – швидкий фінал, жартівливого 

характеру. В творі присутні образи єднання живої природи: свята, 

іспанського сонця, щебетання птиць та сміху людей. 

Для партії гітари найскладніш частина фантазії. В ній використані безліч 

комбінувань технічних прийомів які важко виконати в швидкому темпі. 
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Так твір розпочинається з комбінації расгядо з тірандо  та легато.  

Також родріго імітуючи спів птиці використовую прийом глісандо. 

 

Ще одним незвичним прийомом в четвертій частині стало використання 

техніки «rasgudao doble», але першої її частини.  

Як ми розглядали раніше техніка «rasguado doble» виконується групуванням 

по 10 та умовно розділяється на дві частини, скольження «і» пальцем від 

першої до п’ятої струни а потім через «р» палець рух іде від шостої до 

другої. Скоріш за все Х. Родріго хотів використати повне «rasguado doble», 

але через швидкий темп це неможливо було виконати і залишилась тільки  

перша його частина, а саме скольження «і» пальцем від першої до шостої 

струни. Також використовується секстольне арпеджіо фламенко з 

характерним акцентом в басу. При тому в 

наступних проведеннях Х. Родріго видозмінює будови акорду та добавляє в 

побудову арпеджіо ще одну струну,таким чином ускладнючи виконання.  

 Виконання ускладнюється тим, що змінюється 

послідовність струн, замість «3 2 1 2 3» утворюється розширена «2 1 2 3 4». 

В каденції Х. Родріго розвиває музичний матеріал «Канаріо», збагачує його 

акордовою фактурою на расгядо   

та обігрує мелодію бравурними пасажами.  
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Як підусмок наведемо цитату композитора В.Радіона, яку він описав в книзі 

«Гитара музикальная» після прослуховуваня «Фантазії для джентельмена»: 

«Геніальна музика притягує нас не красивою мелодіє та глибиною почутів. 

Генальна музика пробуджує розум та змушує подумати про минуле,ледь 

відчутні відтінки раніше прожитого та з’єднує весь той неосяжний світ явних 

та прихованих емоцій з сьогоденням. Х. Родріго завдяки написанню 

«Фантазії для джентельмена», першим виконавцем якої був Сеговія, зробив 

Гаспара Санса відомий для сучасного слухача. Так два великих іспанці 

зустрілись на перехресті мистецтва.» 
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ВИСНОВКИ 

З кінця XVIII до початку XX ст. в гітарній музиці сформувалися 

виконавсько-технічні прийоми, які виконавці використовують до тепер: баре, 

висхідне та нисхідне легато, штучні та натуральні флажолети, тірандо, 

гітарне арпеджіо. Приклади таких прийомів можна знайти у таких 

репертуарних творах як «Grand solo» та «Варіації на тему Моцарта» Ф.Сора, 

«Концерт для гітари з оркестром A-dur» і «Grand Ouverture» М.Джуліані, 

«Арабське капричіо», «Спогадо про Алегамбру» та «варіації на тему 

Арагонської хоти» Ф.Тареги, «Варіації на тему Фолії» М.Льобета. 

 На появу нових прийомів у гітарній музиці повпливали такі  течії 

фламенко як «cante jondo», «cante chico» та комерційне фламенко для 

туристів – Flamencadas або Andaluzadas.  

Різножанрова гітарна творчість Х. Родріго використовує як класичні 

так і фламенкові прийоми гри (расгядо, іспанське арпеджіо, расгядо добле, 

тремоляндо, тремоло).  

В музиці «Заклинання і танця», «Токати», «Аранхуеського концерту», 

«Фантазії для джентельмена» та інших гітарних творів Хоакіна Родріго 

відчутний вплив іспанського некласицизму Ісаака Альбеніса, Енріко 

Гранадоса та Мануеля де Фалія. 

Композитор сам не створював гітарні техніки так як не володів 

інструментом, але особливості викладу нотного тексту, що відображають 

художні пошуки модернового звучання музичного матеріалу у творах 

Х.Родріго, спонукав гітаристів-виконавців видозмінювати та вдосконалювати 

уже наявні техніки. Це дозволило композиторам послідовникам 

користуватися більш високотехнічною базою у написанні нових творів для 

гітари. 
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ДОДАТОК 

 

 

Початок концерту 
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Тремоляндо 

 

Початок другої частини 

 

Подвійно-лінійна нотація 
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Каденція 

 

Кульмінація другої частини 
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