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ВСТУП 

 

Актуальність теми визначається потребою в глибшому дослідженні 

одного з найбільш складних і малодосліджених аспектів камерно-

інструментальної музики, що стосується альтових композицій. Альт, як 

інструмент середнього діапазону, має специфічну роль у музичних 

ансамблях, і його звучання не завжди отримує належну увагу в контексті 

основних мелодійних ліній. Однак альт є важливим інструментом, що 

забезпечує гармонію та виразність, а його особливості дозволяють 

створювати унікальні музичні поєднання. Альтові дуети — це форма 

музичного спілкування між двома альтами або альтом та іншими 

інструментами, яка дає можливість продемонструвати тонкощі виразності та 

технічні можливості інструмента. 

Тема є особливо актуальною через те, що альтові дуети, попри свою 

значущість, рідко ставали предметом окремих музикознавчих досліджень. 

Більшість уваги в класичній музиці приділяється більш популярним формам, 

таким як струнні квартети або симфонії, в той час як роль альта у таких 

формах залишалася другорядною. Однак, альтові дуети, як жанр, мають свій 

унікальний стиль і важливу емоційну виразність, яка потребує детальнішого 

розгляду. Вивчення цього жанру дає змогу розкрити специфіку використання 

альта в камерній музиці, а також надає нові перспективи для інтерпретації та 

виконання творів для альта. 

Особливо цікавою є взаємодія традицій західноєвропейської та 

української музичних шкіл. Західноєвропейські композитори, як правило, 

мають значно більший досвід роботи в жанрі альтових дуетів, тоді як в 

Україні цей жанр розвивався поступово, що робить його вивчення важливим 

для розуміння еволюції національної музичної культури. Зі зростанням 

інтересу до камерно-інструментальної музики в Україні, важливим є 

дослідження творів українських композиторів, що пишуть для альта, а також 



4 

аналіз того, як вони інтегрують західноєвропейські традиції в контекст 

української музичної практики. 

Таким чином, дослідження жанру альтових дуетів в творчості 

західноєвропейських та українських композиторів є не тільки важливим для 

розвитку музичної теорії та виконавської практики, але й має значення для 

кращого розуміння культурних взаємодій між різними музичними 

традиціями. Це дослідження дозволить глибше зрозуміти еволюцію альтових 

творів, розкрити нові можливості для виконання таких композицій, а також 

заповнити прогалини в історії камерної музики, що стосуються цього жанру. 

Вивчення альтових дуетів, їхніх технічних, стилістичних та композиційних 

особливостей, стане важливим етапом у розвитку музикознавчої думки як в 

Україні, так і на міжнародному рівні.  

Об'єкт дослідження — жанр альтових дуетів у творчості 

західноєвропейських та українських композиторів. 

Предмет дослідження — музична природа альтових дуетів, їх 

композиційні особливості, технічні та виразові можливості альта, а також 

взаємодія між інструментами в цьому жанрі. Крім того, предметом 

дослідження є вплив культурних і музичних традицій Західної Європи та 

України на розвиток жанру альтових дуетів. 

Мета дослідження — аналіз і вивчення альтових дуетів в контексті 

творчості західноєвропейських та українських композиторів, визначення 

їхніх жанрових і стильових особливостей, а також оцінка технічних та 

виразових можливостей альта як інструмента у цій формі. Метою також є 

порівняння традицій та підходів у використанні альта в альтових дуетах на 

основі композиторських праць з різних культурних контекстів. 

Завдання дослідження: 

1) Аналіз історичних процесів виникнення та розвитку альтового 

репертуару в Західній Європі та Україні, виявлення основних етапів 

формування жанру альтових дуетів, визначення впливу музичних традицій та 

культурних контекстів на розвиток цього жанру. 
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2) Дослідження особливостей розвитку альтового виконання в 

Україні, зокрема, аналізуючи роль альта у вітчизняній музичній практиці, 

визначення основних тенденцій та особливостей виконання альтових творів в 

українському контексті. 

3) Вивчення теоретичних аспектів жанру альтових дуетів, зокрема, 

аналіз жанрових, стилістичних та технічних характеристик, визначення місця 

альтових дуетів у контексті загальної камерно-інструментальної музики. 

4) Класифікація жанрів альтових дуетів в західноєвропейській та 

українській музиці, порівняння їхніх характеристик, стилістичних 

особливостей та специфіки виконання в різні епохи. 

5) Дослідження впливу техніки виконання на інтерпретацію 

альтових дуетів, вивчення технічних засобів і методів, що застосовуються 

при виконанні альтових дуетів, та їхнього впливу на музичну інтерпретацію. 

6) Аналіз творчості відомих композиторів, які внесли значний вклад 

у розвиток жанру альтових дуетів, зокрема дослідження альтових дуетів у 

творчості західноєвропейських композиторів та визначення внеску 

українських композиторів у розвиток цього жанру. 

7) Розкриття специфіки інтерпретації альтових дуетів, у тому числі 

їхнє виконання на сучасному етапі, зокрема, аналізуючи різні виконавські 

підходи та можливості сучасних альтистів у виконанні класичних і нових 

творів цього жанру. 

Наукова новизна дослідження полягає у комплексному вивченні жанру 

альтових дуетів, який досі не отримав достатньої уваги в музикознавчих 

працях. Перш за все, новизна полягає у порівняльному аналізі альтових 

дуетів у контексті західноєвропейської та української музичної традиції. Для 

музикознавства важливою є специфіка цього жанру, адже альт займає 

унікальну роль серед струнних інструментів, часто виконуючи підтримуючу, 

але водночас і дуже виразну функцію в ансамблях. Мало хто з композиторів 

повною мірою використовував можливості цього інструмента, що робить 

дослідження альтових дуетів важливим етапом у вивченні камерної музики. 
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Унікальність дослідження полягає також у тому, що до цього часу не 

проводилось системного порівняння техніки виконання та інтерпретації 

альтових дуетів на прикладі конкретних композиторів, як 

західноєвропейських, так і українських, що дозволяє розкрити нові аспекти 

виконавського мистецтва, а також вивчити різноманітні підходи до 

виконання альтових творів.  

Методи дослідження базуються на поєднанні різних підходів, що 

дозволяють комплексно розглянути жанр альтових дуетів. Зокрема, 

використано історико-музикознавчий метод, що дає змогу простежити етапи 

розвитку жанру в різних музичних традиціях, аналізуючи його еволюцію в 

історії класичної музики. Також застосовувались методи порівняльного 

аналізу для виявлення специфіки виконання альтових дуетів у різних 

музичних школах, що дозволяє розкрити відмінності у техніці виконання між 

західноєвропейськими та українськими музикантами. Використано також 

метод контекстуального аналізу, що дозволяє вивчити значення і контекст 

альтових дуетів в історії музики, їхнє місце в репертуарі камерно-

інструментальних творів.  

Практичне значення дослідження полягає в тому, що результати 

можуть бути використані як для теоретичних досліджень у галузі 

музикознавства, так і для практичної роботи виконавців. Оскільки альтові 

дуети як жанр ще недостатньо досліджені, цей матеріал може стати основою 

для розробки нових виконавських програм, що включають альтові твори. 

Практичне значення також полягає в можливості використання отриманих 

результатів для створення методичних посібників для виконавців, які 

займаються альтовими дуетами, а також для музичних шкіл, консерваторій та 

вищих навчальних закладів. Застосування результатів дослідження в 

академічному контексті допоможе збагачувати виконавську практику, 

пропонуючи нові підходи до інтерпретації класичних альтових творів, що 

розширить можливості для молодих альтистів, а також покращить загальний 

рівень виконання камерної музики для альта.  
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РОЗДІЛ 1. 

ІСТОРИЧНІ ТА ТЕОРЕТИЧНІ ОСНОВИ ФОРМУВАННЯ 

АЛЬТОВОГО РЕПЕРТУАРУ І ВИКОНАННЯ 

 

1.1 Виникнення та розвиток альтового репертуару в Західній Європі 

 

Виникнення та розвиток альтового репертуару в Західній Європі є 

складним і багатогранним процесом, який охоплює кілька століть музичної 

історії. Альт, як музичний інструмент, поступово здобував своє місце як 

сольний, камерний та оркестровий інструмент, а разом із тим збагачувався і 

відповідний репертуар. Починаючи з епохи Бароко, альт використовувався 

переважно як частина оркестрового складу або у складі камерних ансамблів, 

де виконував роль внутрішнього голосу, що підтримував гармонійну 

структуру твору. Проте саме у XVIII столітті, з розвитком камерної музики, 

альтові почали присвячувати окремі сонати та ансамблеві партії, які 

дозволяли розкрити унікальні тембри та технічні можливості інструмента [7, 

c. 112]. 

Особливо значним етапом у становленні альтового репертуару стало 

розширення сольних творів для альта у класичну епоху. Композитори того 

часу, такі як Йоганн Себастьян Бах та Вольфганг Амадей Моцарт, 

створювали твори, в яких альт виходив на передній план як сольний 

інструмент. Хоча альт залишався менш популярним у порівнянні з 

віолончеллю чи скрипкою, саме завдяки їм альтовий інструмент почав 

сприйматися не лише як супровідний, а й як сольний, здатний на виразні 

музичні образи [2, c. 87]. Наприклад Бранденбургський концерт №6 І. С. Баха 

відзначається нестандартним складом, де два альти грають ключову роль. 

Цей концерт є рідкісним прикладом, де альтові інструменти стають солістами 

і співпрацюють між собою. Це надає концерту особливий характер та 

звучання. 
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У романтичній епосі розвиток альтового репертуару отримав новий 

поштовх завдяки увазі композиторів до виразності і глибини звучання. 

Відомі композитори, такі як Йоганнес Брамс та Каміль Сен-Санс, почали 

писати сольні концерти та камерні твори, де альт ставав провідним 

інструментом. Саме Йоганнес Брамс, який сам був талановитим віолістом, 

написав багато камерної музики з активною роллю альта, що сприяло 

поширенню та підвищенню статусу інструмента у музичному житті того часу 

[8, c. 98]. 

Кінець XIX – початок XX століття відзначився активним пошуком нових 

форм і технік гри на альті. Французькі композитори, зокрема Поль Дюка та 

Моріс Равель, експериментували з тембровими властивостями альта у своїх 

оркестрових та камерних творах, що значно розширило виразні можливості 

інструмента. Особливо важливим є внесок композиторів імпресіоністів, які 

вивчали барвистість звуків і створювали унікальні акустичні картини, де альт 

часто виступав як провідний голос у створенні атмосфери і настрою [4, c. 69].  

Наприклад, Ернст Тох – видатний австрійський композитор, і його 

дивертисмент для скрипки та альта, op. 37 №2 (1925) є цікавим твором у його 

творчій доробці. Дивертисмент Тоха має свіжий, ігровий та легкий характер, 

що надає йому розслабленості та радісної атмосфери. Твір сповнений 

життєрадісних мелодій та жвавих ритмів, що створюють веселу та енергійну 

музичну палітру. В дивертисменті виділяється добре пророблений діалог між 

скрипкою та альтом. 

Паралельно з розвитком сольного репертуару у Західній Європі 

розвивалася й школа альтової гри, що впливала на технічні і виразні 

можливості інструмента. Відомі альтисти, такі як Ліонель Террі та Вільям 

Прістлі, були не тільки виконавцями, але й натхненниками композиторів на 

створення нових творів для альта, а також розробниками нових технік гри, 

що дозволили розкрити потенціал інструмента на повну [3, c. 45]. Їхній вплив 

на виконавську практику і репертуар був надзвичайно важливим у 

формуванні сучасного звучання альта. 
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У середині XX століття альт стає невід'ємною частиною авангардних 

музичних експериментів. Композитори, такі як Бенджамін Бріттен та Пол 

Гіндеміт, зверталися до альта для реалізації складних ідей, іноді включаючи 

нетрадиційні техніки гри, що значно збагатило репертуар і технічні 

горизонти інструмента [9, c. 78].  

Виникнення та розвиток альтового репертуару в Західній Європі є 

багатошаровим процесом, що відбувався у контексті еволюції камерної, 

оркестрової та сольної музики. Альт, будучи інструментом середнього 

регістру між скрипкою і віолончеллю, довго залишався допоміжним 

інструментом, виконуючи переважно внутрішні голоси у струнних 

ансамблях. Проте з XVII–XVIII століть ситуація почала змінюватися. У 

період бароко, зокрема, в творчості італійських та німецьких композиторів,  

альт вже починає отримувати важливіші партії, а часом і сольні елементи. 

Хоча для альта сольних творів було небагато, однак ця тенденція посилилася 

зі зростанням популярності камерної музики. Серед таких творів концерт для 

двох альтів з оркестром Георга Фрідріха Телемана, який є важливим в 

репертуарі для цього складу. Концерт Телемана відзначається виразним 

діалогом між двома альтами. Інструменти взаємодіють між собою, 

виконуючи сольні партії, розвиваючи мотиви один від одного і об'єднуючись 

в гармонійних та контрапунктових пасажах. Цей діалог створює жвавий 

музичний спілкування між альтами та збагачує звучання твору. Концерт 

вимагає високого рівня технічної майстерності від обох альтістів. Він містить 

швидкі технічні пасажі, складні лінії, подвійні стопи та складні ритмічні 

структури. Це ставить виклик перед виконавцями і додає твору віртуозного 

характеру. [12, c. 44]. 

У класичну епоху альт отримав ширше визнання як сольний інструмент. 

Відомий класик Вольфганг Амадей Моцарт активно використовував альт у 

струнних квартетах, де партія альта відігравала не просто функцію 

акомпанементу, а була рівноправною у музичній тканині. Його квартети 

(наприклад, Квартет № 15 D minor, K. 421) демонструють технічні і виразні 
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можливості інструмента, що стало поштовхом для подальшого розвитку 

альтової музики [15, c. 78]. Також можна згадати Йозефа Гайдна, який у своїх 

численних струнних квартетах надавав альтові соло-фрагменти, що 

відображало поступове визнання інструмента у камері [11, c. 53]. 

Важливим етапом у розвитку альтового репертуару стало створення 

сольних творів іншими видатними західноєвропейськими композиторами. 

Французький композитор Каміль Сен-Санс написав концерт для альта з 

оркестром, який залишається одним із найпопулярніших у сучасних 

програмах альтистів. Його мелодійність і технічна майстерність твору 

дозволили підняти статус альта як сольного інструмента [13, c. 90]. Поль 

Дюка також експериментував з альтом у камерних творах, розкриваючи 

особливості звучання інструмента, зокрема у своїй «Секстеті для струнних» 

[17, c. 111]. 

XX століття принесло нові виклики і пошуки для альтового репертуару.  

Яскравий приклад «Ламент» для двох альтів Френка Бріджа – це витончений 

твір, який вимагає від виконавців майстерності, емоційного виразу та 

глибокого музичного розуміння. Ця композиція відображає авторське 

сприйняття втрати і туги, передаючи їх через мелодійність, гармонію та 

фразування. Особливості виконання «Ламента» включають виразність 

емоцій, синхронізацію між двома альтовими скрипками, технічну вправність, 

виразність фразування та музичне спілкування. Виконавці повинні майстерно 

володіти технічними аспектами та одночасно передавати глибину почуттів, 

вкладених у цей твір. «Ламент» для двох альтів є викликом для виконавців, 

проте, він також пропонує можливість для виразного та емоційного втілення 

музичної ідеї. Варто відзначити і єдиного учня Френка Бріджа з композиції - 

Бенджаміна Бріттена. Його «Концерт для альта з оркестром» демонструє 

широкий діапазон динаміки та технічних засобів, включаючи використання 

нетрадиційних технік гри, що розширило межі інструменту [18, c. 134]. 

Також варто згадати Вільяма Волтона, який і в своїх творах акцентував увагу 

на ліричності і глибині альтового звуку [19, c. 75]. 
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Водночас німецький композитор Пауль Гіндеміт написав ряд творів для 

альта, зокрема «Три п’єси для альта та оркестру», що стали зразками 

новаторського підходу до інструменту у середині XX століття. Його твори 

відзначаються як експериментами з формою, так і розширенням 

виконавських прийомів [20, c. 89]. В цей же період розвивалася і школа 

виконавства — такі альтисти, як Вільям Прістлі, активно пропагували нові 

техніки і музику для альта, стимулюючи композиторів на створення нових 

творів. 

 

 

1.2 Особливості розвитку альтового виконання в Україні 

 

Особливості розвитку альтового виконання в Україні мають своєрідну 

історію, яка тісно переплітається з етапами формування національної 

музичної культури та особливостями української класичної музики. В 

Україні альт, як інструмент, здобував популярність значно пізніше, ніж у 

західноєвропейських країнах. Перші значні кроки у розвитку альтового 

виконання були пов'язані з впливом радянської музичної школи, яка, на той 

час, мала значний вплив на музичне життя в Україні. Альт в українському 

музичному контексті часто виконував роль гармонічного елемента в 

ансамблях або оркестрах, а його технічні можливості були значно обмежені у 

порівнянні з іншими струнними інструментами. Проте поступово цей 

інструмент став займати власну нішу в національному музичному репертуарі, 

що, зокрема, можна простежити в творчості видатних українських 

композиторів. 

Відзначено, що в Україні в середині XX століття почала формуватися 

власна школа альтового виконання, що було зумовлено як розвитком 

професійних музичних навчальних закладів, так і залученням музикантів до 

міжнародних конкурсів та фестивалів. Зростання ролі альта в українському 

музичному житті стало можливим завдяки поєднанню традицій класичного 
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виконання з новими віяннями, зокрема з використанням авангардних технік і 

стилів. Це дало поштовх до створення нових композицій для альта, в яких 

інструмент ставав не лише виразним засобом, а й самостійним героєм 

музичного твору. 

Одним із важливих етапів розвитку альтового виконання в Україні стало 

його відокремлення від звичайної функції «супроводу» або «гармонійного 

зв’язку» до статусу сольного інструмента. Наприкінці XX століття в Україні 

почали створюватися концертні альтові твори, що передбачали відзначення 

особливостей виконання, таких як технічні складнощі, виразність та темброві 

можливості інструмента. Серед найбільш відомих композиторів, які активно 

працювали в цьому напрямку, можна виділити Левка Колодуба, Володимира 

Загорцева та інших, чиї твори ставали основою для альтового репертуару в 

Україні. 

Зокрема, Левко Колодуб, відомий своєю творчістю у галузі камерної 

музики, написав низку творів для альта, що стали значним внеском у 

розвиток українського альтового виконання. Його композиції відрізняються 

глибокою емоційною виразністю та використанням новітніх технік 

виконання. Окрім того, українські виконавці, зокрема Валерій Сігал, стали 

визнаними майстрами альтового виконання, що активно демонстрували нові 

технічні можливості альта в сольних концертах та камерних ансамблях. Це 

не лише сприяло розвитку інструменту в Україні, а й допомогло українським 

музикантам здобути популярність на міжнародних сценах. 

Технічні інновації, що супроводжували розвиток альтового виконання, 

стали особливо помітними в 60-80-х роках ХХ століття. Зокрема, з’явилися 

нові підходи до інтерпретації класичних творів для альта, що дозволяло 

використовувати інструмент у більш складних композиційних контекстах. 

Одна з таких інновацій полягала в тому, що альт все частіше виходив на 

передній план, замість того, щоб лише доповнювати інші інструменти. Окрім 

того, в цей період почали активно впроваджуватися нові методики навчання, 

що включали як класичні, так і сучасні стилі виконання. 
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Згодом в Україні стали організовуватися спеціалізовані альтові 

фестивалі та конкурси, які стали важливими майданчиками для презентації 

молодих талантів. Поява таких заходів дозволила українським альтистам, 

таким як Анатолій Чекаленко, реалізувати свої амбіції на міжнародній арені. 

Різноманітні майстер-класи та навчальні програми сприяли вивченню 

новітніх тенденцій у виконанні, що дозволяло підвищувати технічний рівень 

виконавців та популяризувати інструмент серед широкої аудиторії. 

Крім того, необхідно відзначити, що альтове виконання в Україні також 

активно впливало на розвиток композиторської школи, яка почала більше 

уваги приділяти створенню творів для цього інструмента. Велику роль у 

цьому процесі відіграли педагогічні та композиторські колективи в музичних 

вищих навчальних закладах, зокрема у Київській консерваторії. Підготовка 

професійних альтистів та їх подальша участь у музичному житті країни стала 

запорукою стійкого розвитку альтового виконання, а з часом — і його 

інтеграції в міжнародні музичні традиції. 

Таким чином, розвиток альтового виконання в Україні пройшов через 

кілька важливих етапів, від класичних традицій до новаторських пошуків у 

XX столітті. Українські виконавці та композитори відіграли ключову роль у 

формуванні альтового репертуару, а їх внесок в історію альтового виконання 

є невід'ємною частиною розвитку світової музики.  

Особливості розвитку альтового виконання в Україні мають багатий 

контекст, який охоплює не лише технічні, але й культурно-історичні аспекти. 

Своєрідною віхою в розвитку альтового мистецтва в Україні стало 

включення альта до складу професійних камерних ансамблів та оркестрів, де 

його роль поступово зміщувалась від гармонійного супроводу до більш 

самостійного інструменту. Якщо на початкових етапах альт в Україні 

виконував переважно функції заповнювача гармонії, то в середині XX 

століття він здобуває більш виразну роль у соло та концертному виконанні. 

Особливу роль у розвитку альтового виконання в Україні відіграла 

Київська консерваторія, де формувалась нова школа альтового виконання, 



14 

яка ставала основою для подальших досягнень в галузі. Відомі виконавці, як 

Володимир Загорцев, Валерій Сігал, та інші, розвивали стиль, що поєднував 

техніку класичного виконання з новаторськими підходами, характерними для 

кінця XX століття. Вони вводили інструмент в більш складні та технічно 

вишукані музичні контексти, зокрема в камерну музику, що дозволило альту 

зазвучати з новими фарбами, розкриваючи повну палітру виразових 

можливостей. Невід'ємною частиною цього розвитку стало звернення до 

багатьох інтерпретацій класичних творів, що дозволяло не тільки 

вдосконалювати техніку виконання, а й адаптувати старовинні форми до 

вимог нової епохи. Зокрема, звернення до музики Баха, Генделя та інших 

великих композиторів стало фундаментом для подальших інтерпретацій 

альтових творів в Україні. Величезну роль в цьому процесі відіграли 

українські музиканти, які не тільки виконували західноєвропейський 

репертуар, але й почали адаптувати його до своїх національних 

особливостей, створюючи оригінальні варіації та варіанти виконання. 

На початку XXI століття в Україні активізувався розвиток нових 

тенденцій у виконанні на альті, коли мали місце впливи сучасної музики, 

авангардних технік, які отримали своє відображення в експериментальних 

творах, що написані для альта. Одним із таких важливих моментів став 

розвиток електронних засобів, які почали активно інтегруватися у музичну 

практику. Цей період ознаменувався зростанням інтересу до різних 

напрямків авангарду, де альт став не тільки традиційним інструментом, а й 

частиною нових технологічних рішень у музиці. 

Зокрема, слід відзначити популяризацію нових форм музичного 

виконання, де альт виступав як частина музичних експериментів, що 

втілюють інноваційні ідеї, спонукаючи альтистів працювати з новими 

звуковими ефектами, розширенням технічних меж інструмента, його 

можливостей у контексті сучасних жанрів. Це дозволило змінити уявлення 

про альт не тільки як традиційний класичний інструмент, а й як засіб для 

вираження нових музичних ідей у сучасній музиці. Залишаючись важливим 
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інструментом камерної музики, альт поступово здобував популярність у 

виконанні сольних творів, що стали частиною національного репертуару, 

зокрема в творчості таких композиторів, як Станіслав Людкевич, Мирослав 

Скорик, Володимир Загорцев та Левко Колодуб. Ці композитори створювали 

для альта не тільки оркестрові партії, але й сольні композиції, які 

підкорюють своєю емоційною виразністю та новаторським підходом до 

інтерпретації. Зокрема «Дует для альта і скрипки» С. Людкевича є показовим 

прикладом камерної творчості композитора, в якій поєднуються елементи 

українського мелосу з європейськими традиціями гармонії та фактури.  

Досягнення в розвитку альтового виконання не обмежуються лише 

технічною майстерністю музикантів. У контексті виконавської культури 

важливим аспектом є культурний обмін між Україною та іншими країнами, 

що допомагає впроваджувати нові підходи до виконання та адаптувати їх під 

національні традиції. Таким чином, альтове виконання в Україні розвивалося 

через взаємодію з міжнародними музичними течіями та через локальну 

адаптацію до специфічних культурних умов, що стали визначальними для 

національного музичного репертуару. Це дозволило Україні сформувати 

унікальну школу альтового виконання, що стала важливим елементом 

сучасної музичної культури. 

Водночас потрібно підкреслити важливу роль педагогічних програм, що 

здійснюються в музичних навчальних закладах країни, зокрема в Київській 

консерваторії та Харківській державній консерваторії. Ці навчальні установи 

випустили цілу плеяду видатних виконавців, які не лише продовжили 

традиції українського альтового виконання, але й активно просували його на 

міжнародних сценах. Їхня діяльність стала основою для розвитку нових 

технік та підходів до виконання, що забезпечує подальше удосконалення 

виконавської практики. Технічний аспект виконання також зазнав значних 

змін. Важливим моментом є розвиток нових прийомів гри, таких як 

використання різноманітних арко та пиццікато технік, що дозволяють 

розширити звукову палітру альта та створювати більш складні композиційні 
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контексти. Розвиток такої техніки є не лише важливим для музикантів, а й 

дозволяє підвищити рівень музичного виконання, створюючи нові 

можливості для експресії в музиці. 

Таким чином, альтове виконання в Україні розвивалося поступово, через 

вплив різних музичних течій, технічних інновацій та особливостей 

національної музичної культури. Згодом, цей інструмент став не тільки 

важливою частиною класичного репертуару, а й незамінним елементом 

сучасної музичної практики, здатним інтерпретувати різноманітні стилі та 

жанри музики, від класики до авангарду, роблячи важливий внесок у світову 

музику. 

 

 

1.3 Теоретичні аспекти вивчення жанру альтових дуетів 

 

Теоретичні аспекти вивчення жанру альтових дуетів є важливою 

складовою музикознавчого дослідження, оскільки цей жанр є одним із 

найскладніших у контексті камерної музики, що вимагає специфічних 

підходів як у виконанні, так і в теоретичному осмисленні. Альтовий дует, як 

форма камерної музики, має ряд особливостей, які обумовлені самим 

інструментом — альтом, який традиційно виконує роль проміжного зв'язку 

між високими та низькими голосами, часто змушуючи музикантів шукати 

балансу між технічними вимогами і художнім виразом. 

Однією з ключових характеристик альтових дуетів є те, що ці твори 

часто виступають не тільки як експерименти в межах інструментальної 

взаємодії, але й як поле для розвитку нових звукових і текстурних 

можливостей альта. Альт у цьому контексті не є лише супровідним 

інструментом, а виступає рівноправним партнером в музичній комунікації, 

зберігаючи свою унікальну звучність, що часто тягне за собою використання 

нових виконавських прийомів і технік. Особливістю жанру є його здатність 
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бути як контрапунктично складним, так і емоційно насиченим, що значно 

збільшує інтерес до вивчення цього виду музики. 

У теоретичних працях часто розглядається питання про розвиток 

альтових дуетів в контексті змін у самій музиці та розвитку камерних форм. 

Від ранніх етапів його розвитку, коли альт використовувався переважно як 

інструмент гармонійного заповнення, до сучасних творів, де він виконує 

складні сольні партії, альтові дуети демонструють еволюцію в розумінні ролі 

альта в ансамблі. Зокрема, у ранньому періоді розвитку цього жанру 

домінували строгі класичні форми, де альт часто мав підтримувати основну 

мелодію, а партія другого інструмента, як правило, виконувала функцію 

гармонічного фону [15, c. 45]. Водночас у творах 19 століття альт почав все 

більше відігравати самостійну роль, що сприяло появі більш складних 

композиційних технік та нових підходів до аранжування. 

Ще однією важливою темою є розвиток альтових дуетів в контексті 

різних етапів музичної історії. Твори епохи Ренесансу, Бароко і Класицизму 

часто мали характер контрапунктичної взаємодії між інструментами, при 

цьому альт виконував роль не тільки підтримки, але й активного учасника 

діалогу. Для кожної епохи характерні свої специфічні ознаки в побудові 

альтових партій, що впливали на теоретичні підходи до їх аналізу. 

Наприклад, у творах Баха для альта часто використовувалися складні 

контрапунктичні конструкції, що вимагали від виконавця високої технічної 

майстерності [12, c. 32]. Водночас в епоху Романтизму альт став більш 

виразним інструментом, що дозволяє досліджувати емоційні відтінки музики 

через темброву гаму інструмента. Це змістило акцент з технічної 

досконалості до інтерпретації емоційних та драматичних аспектів музичного 

твору [8, c. 53]. 

Дослідження жанру альтових дуетів у контексті стилістичних змін 

музики показує, як альт у цих творах розвивається від допоміжного 

інструмента до самостійного учасника музичної дії. Окрім цього, важливою є 

проблема інтерпретації альтових дуетів в сучасній музичній практиці. Це 
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включає не лише технічні аспекти виконання, але й філософські підходи до 

музичного спілкування між виконавцями. Для цього необхідно враховувати 

різні стилістичні особливості періодів, а також наявність технічних 

інновацій, таких як використання нових виконавських прийомів і 

екстремальних звукових ефектів. Враховуючи особливості музичних 

періодів, важливо відзначити, що в період Бароко альт, як правило, 

виконував інтерпретації голосів, що мали певну гармонійну функцію. Однак 

у творах 19 століття, особливо у музиці романтичного періоду, альт отримав 

значно більшу експресивну функцію, що дозволило йому займати важливі 

позиції у дуетах, створюючи багаті темброві та емоційні контрасти. На цьому 

фоні, аналіз жанру альтових дуетів відкриває нові перспективи для розуміння 

розвитку не тільки техніки виконання, але й емоційних та інтерпретаційних 

можливостей цього інструмента [20, c. 106]. 

Крім того, особливість теоретичного осмислення альтових дуетів 

полягає у тому, що на сучасному етапі вони вже стали частиною широкого 

репертуару камерної музики, а це вимагає вивчення взаємодії різних 

інструментів і розгляду соціокультурних факторів, які впливають на їх 

виконання. У цьому контексті альт все більше відображає інтерпретаційні 

зміни, які з’являються через нові виконавські школи та стилістичні течії, що 

впливають на формування репертуару для цього інструмента. 

Таким чином, теоретичні аспекти вивчення жанру альтових дуетів 

охоплюють широке коло питань, включаючи історичний розвиток жанру, 

технічні та стилістичні особливості виконання, а також емоційно-виражальні 

можливості альта в контексті камерної музики. Це дослідження не тільки 

дозволяє розширити розуміння функцій альта, але й дає можливість краще 

зрозуміти місце цього інструмента в музичній культурі різних історичних 

періодів та сучасних течій. 

Теоретичні аспекти вивчення жанру альтових дуетів також охоплюють 

питання взаємодії між музичними інструментами в контексті камерної 

музики. Зокрема, відзначається, що альтові дуети, на відміну від більш 
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поширених дуетів для двох скрипок або фортепіано з іншими інструментами, 

вимагають особливого підходу до взаємодії між інструментами, оскільки 

альт, через свою темброву специфіку, є інструментом, що зазвичай не 

домінує в ансамблі, але водночас здатний створювати особливу текстуру. 

Врахування цієї тембрової характеристики альта є важливим як для 

композиторів, так і для виконавців. Наприклад, у творах для альта і скрипки 

композитор може навмисно вибирати таку тональність чи темп, які 

дозволяють кожному інструменту проявити себе у своїй унікальності, 

уникаючи конкуренції за увагу слухача. У таких композиціях альт зазвичай 

не лише підтримує гармонічну основу, а й виконує важливу роль у створенні 

контрапункту та гармонії. 

Історія розвитку альтових дуетів також тісно пов'язана з еволюцією 

самого інструмента. Наприклад, в епоху бароко, коли альт почав отримувати 

більшу самостійність у камерних ансамблях, композитори стали 

використовувати його здатність до виразної інтерпретації. Особливо це 

помітно в творах, написаних для альта та струнних інструментів, де альт 

часто виконував роль мелодійного партнера. Музика цієї епохи показує, як 

композитори почали експериментувати з альтернативними техніками гри на 

альті, що дозволяло створювати не тільки гармонійні, але й контрапунктичні 

структури в камерних ансамблях. 

Цікавою рисою альтових дуетів є їх здатність до виразних контрастів. У 

багатьох композиціях для альта та інструментів, таких як фортепіано, 

скрипка чи навіть контрабас, помітно прагнення створити гру контрастних 

звукових характеристик. Наприклад, у творах для альта і фортепіано 

композитори часто експлуатують контрасти між об’ємним, глибоким 

тембром альта та дзвінким, легким звучанням фортепіано. Це дозволяє 

створювати насичену та емоційно різноманітну атмосферу, де кожен 

інструмент додає свій колір до загальної палітри твору. 

Невід'ємною частиною вивчення жанру альтових дуетів є також питання 

техніки виконання, що стає основою для інтерпретації. Альт, завдяки своєму 
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особливому положенню в оркестрі та ансамблі, вимагає від виконавця 

високої майстерності. Виконання альтового дуету включає складні технічні 

прийоми, такі як швидкі зміни регістрів, динамічні варіації та інтерпретація 

мелодичних ліній, які можуть змінюватися в залежності від стилю і періоду 

твору. Наприклад, у творах для альта, написаних у 19 столітті, часто 

зустрічаються широкі динамічні контрасти, що вимагають від музиканта 

надзвичайної чутливості до звукових відтінків та розуміння інтерпретаційних 

намірів композитора. Ці технічні труднощі, зокрема у виконанні розгорнутих 

мелодійних ліній на низьких частотах альта, значно впливають на якість 

виконання і вимагають застосування спеціальних прийомів виведення звуку, 

таких як «покращення» звукової артикуляції та налаштування інструменту. 

Теоретичні дослідження також показують, як зміни в стилістиці та 

техніці виконання альтових дуетів відбиваються на композиторській 

діяльності. Наприклад, у 20 столітті, коли композитори стали все більше 

звертатися до експресивних та неортодоксальних технік гри на інструментах, 

альт почав розвиватися як інструмент, що здатен втілювати не тільки 

класичну мелодійність, але й авангардні прийоми, які кардинально 

змінювали звучання ансамблів. Застосування нових ідей, таких як 

використання глосованих нот, гармонічних розширень і динамічних варіацій, 

дозволяє альту стати повноправним учасником складних контекстів, що 

знову ж таки вимагає особливих знань для правильної інтерпретації таких 

творів. 

Загалом, теоретичні аспекти вивчення жанру альтових дуетів полягають 

не лише у вивченні історії розвитку цього жанру, а й у тому, як він взаємодіє 

з іншими інструментами, як змінюється техніка виконання в різні етапи 

історії, а також як специфічні темброві та стилістичні особливості альта 

допомагають створювати унікальне звучання в камерній музиці. Вивчення 

жанру альтових дуетів дає змогу не лише глибше зрозуміти роль альта в 

музиці, але й розкрити нові перспективи в розвитку камерної музики, які 

з'являються завдяки інтерпретації цього інструмента в контексті різних епох.  
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Висновки до розділу 1 

 

Альтовий репертуар та виконання є важливими елементами розвитку 

камерної музики, і їх історія свідчить про значний вплив культурних, 

соціальних і технічних змін на еволюцію цього жанру. Вивчення виникнення 

і розвитку альтового репертуару в Західній Європі дозволяє прослідкувати, 

як альт, спочатку служачи переважно підтримуючим інструментом, з часом 

здобував все більшу самостійність, набуваючи важливого статусу в 

ансамблях і як сольний інструмент. Різноманітність форм і стилістичних 

особливостей альтових творів відображає перехід від барокових до 

класичних, романтичних і сучасних традицій, де альт отримав особливу роль 

як виразний інструмент, здатний передавати емоційну глибину і контраст. 

Особливості розвитку альтового виконання в Україні відображають 

своєрідність національної музичної традиції, зокрема в контексті 

національних інструментальних оркестрів і камерних ансамблів. Розвиток 

альтового виконання в Україні був тісно пов'язаний з модернізацією 

національних музичних шкіл та пошуком нових шляхів вираження через 

інструмент. Українські композитори, натхнені західноєвропейськими 

тенденціями, впроваджували нові ідеї в виконання, створюючи твори, що 

відображають як традиційні національні мотиви, так і світові музичні 

досягнення. 

Теоретичні аспекти вивчення жанру альтових дуетів вказують на значну 

роль цього жанру в історії камерної музики, де він слугує не лише важливим 

елементом ансамблевого виконання, а й інструментом для глибокої 

емоційної та технічної виразності. Стилістичні особливості виконання 

альтових дуетів є важливою складовою частиною розвитку інтерпретації 

музики, де кожен композитор вносить свої унікальні ідеї, що визначають 

звучання творів.  
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У підсумку, аналіз історичних, теоретичних та технічних аспектів 

розвитку альтових дуетів дає змогу розкрити глибину та багатогранність 

цього жанру, а також відобразити його еволюцію в контексті музичної 

культури Західної Європи та України. 

  



23 

РОЗДІЛ 2. 

ЖАНРОВА ХАРАКТЕРИСТИКА АЛЬТОВИХ ДУЕТІВ І ТЕХНІКА ЇХ 

ВИКОНАННЯ 

 

2.1 Класифікація жанрів альтових дуетів у західноєвропейській та 

українській музиці 

 

Класифікація жанрів альтових дуетів у західноєвропейській та 

українській музиці відображає різноманітність підходів до створення 

камерних композицій, де альт виступає не лише як акомпанементний 

інструмент, але й як самостійний голос у діалозі з іншими інструментами. 

Від часів бароко до сучасності в альтових дуетах можна відзначити певні 

зміни, зумовлені як технічним прогресом у грі на інструменті, так і 

розвитком музичних стилів та жанрів. У західноєвропейській музиці 

класифікація жанрів альтових дуетів включає, передусім, сольні твори з 

супроводом, що часто написані для альта і фортепіано або для альта і 

струнного інструменту. Зокрема, такі дуети, як альт і фортепіано, стали 

популярними в епоху класицизму і романтизму. Вони мають характерні риси, 

властиві певній епосі: для класицизму — чітка форма, ясність і лаконічність 

структури, для романтизму — емоційність, глибина виразу, інтенсивні теми й 

контрасти між партіями інструментів [12, c. 56]. 

Західноєвропейські композитори, зокрема Йоганнес Брамс, Франц 

Шуберт і Роберт Шуман, значно розширили межі жанру альтових дуетів. 

Брамс, наприклад, написав кілька важливих творів для альта, зокрема його 

"Соната для альта і фортепіано" є класичним прикладом цього жанру, в 

якому альт отримує свою особливу голосову роль, зрідка звучачи як 

супровід. У цей період альт стає важливим елементом для вираження як 

трагедійних, так і лірико-елегійних мотивів, що дає можливість для глибокої 

інтерпретації його партії у дуеті [23, c. 220]. 
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Українська музика, хоча й мала менший розвиток альтових дуетів у 

порівнянні з західноєвропейською традицією, також має значні досягнення в 

цій сфері. Наприклад, класичні твори українського композитора Миколи 

Лисенка. Адже він, зокрема, працював з народними мотивами, вбудовуючи їх 

у камерні форми, де альт використовувався як важливий інструмент для 

передачі глибоких емоційних відтінків, характерних для української музики. 

[17, c. 189]. 

Техніка виконання в альтових дуетах також пройшла значну еволюцію. 

Від класичних форм, де альт часто виконує роль середнього голосу між 

скрипкою та віолончеллю, до сучасних творів, де альт часто виступає як 

сольний інструмент, що має рівні можливості з іншими інструментами в 

ансамблі. Це стало можливим завдяки розвитку техніки гри на альті, а також 

завдяки розширенню можливостей самого інструмента в результаті 

створення нових моделей, які дозволяли альту звучати на рівні з іншими 

струнними інструментами [9, c. 102]. У сучасній музиці як в Україні, так і за 

кордоном, альтові дуети все більше стають вираженням індивідуального 

стилю композитора. У зв’язку з цим виникають нові жанри, такі як 

імпресіоністичні або авангардні альтові дуети, де основна увага зосереджена 

на експериментах з тембром і технікою виконання. Це дозволяє значно 

урізноманітнити класичний жанр альтового дуету, надаючи йому нові, 

незвичні риси, що в свою чергу робить виконання таких творів ще більш 

багатогранним і експресивним [6, c. 112]. 

Таким чином, класифікація жанрів альтових дуетів у 

західноєвропейській та українській музиці є відображенням не лише 

стилістичних тенденцій кожної епохи, а й розвитку самого інструменту та 

техніки виконання. Від класичних форм до авангардних експериментів, альт 

займає особливе місце в камерній музиці, вносячи свою неповторну звучність 

і виразність у загальну палітру музичних жанрів. 

Альтові дуети, зокрема в контексті сучасної музики, почали вбирати в 

себе більш експериментальні елементи та новаторські техніки, що виходять 
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за межі традиційної класичної форми. Відповідно, виникають нові жанрові 

класи, де техніка гри на альті стає надзвичайно важливою. Наприклад, від 

класичних алегро і менуетів до більш складних і нестандартних форм, таких 

як розгорнуті імпровізації або інтеграція елементів джазу та авангарду в 

альтові дуети, що є характерними для музики ХХ століття та сучасних 

композиторів. Варто зазначити, що в західноєвропейській традиції великий 

вплив на розвиток альтових дуетів мали твори для двох струнних 

інструментів, зокрема дуети для альта та віолончелі. Вони стали одними з 

найпоширеніших в класичному репертуарі. Одним з яскравих прикладів є 

дуети Бетовена, в яких альт грає важливу роль як контрапункт до віолончелі, 

надаючи динамізм та емоційну насиченість. У той же час альт, поряд з 

віолончеллю, часто виконує ролі обох партнерів, що дозволяє створювати 

багатогранні та складні музичні конструкції, де відтінки кожного 

інструмента дають певну емоційну глибину [21, c. 78]. 

Зокрема, творчість композиторів, таких як Гайдн та Моцарт, відіграла 

важливу роль у розбудові жанру альтових дуетів у Західній Європі. Гайдн 

написав кілька значущих творів для альта, включаючи його "Квартет для 

альта та фортепіано", де альт знаходить нову функцію в ансамблі — стати 

рівноправним учасником більш складної композиційної структури, 

здобуваючи більшу свободу в вираженні. Моцарт, з іншого боку, створював 

альтові твори, де альт займає проміжне положення між мелодійною лінією та 

гармонічним фоном, але при цьому вносить в композицію особливу емоційну 

глибину. Ці роботи є чудовим прикладом того, як альт, в силу своїх 

технічних можливостей, почав використовуватися в більш широкому 

контексті камерної музики, отримуючи інструментальну автономію від 

інших струнних інструментів, зокрема від скрипки і віолончелі [14, c. 96]. 

Протягом 19-го століття жанр альтових дуетів значно змінювався під 

впливом романтичного музичного напрямку, де альт став більш виразним і 

автономним інструментом. Це зумовлено, в першу чергу, підвищенням 

технічних можливостей інструменту, а також змінами в теоретичних 
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підходах до композиції. У цей період композитори намагалися не лише 

підкреслити індивідуальні властивості альта, а й створити твори, в яких цей 

інструмент виступає повноцінним партнером, а не лише акомпанементом. 

Італійський композитор Джованні Баттіста Вікенті, наприклад, у своїх 

камерних композиціях для альта та фортепіано часто використовував більш 

складні гармонічні структури та темброві контрасти, намагаючись створити 

враження "музичної розмови" між партіями. Це дозволяло альту проявити 

більшу музичну гнучкість і зрозуміло підкреслювало його незалежність у 

контексті камерного ансамблю [28, c. 110]. 

Звертаючись до сучасної музики, можна зазначити, що наявність нових 

музичних течій і жанрів, таких як неокласицизм, експресіонізм, мінімалізм, 

значно вплинула на розвиток альтових дуетів у XX столітті. Наприклад, 

музика Шенберга та його учнів по-своєму трансформувала роль альта в 

композиції, розширюючи не тільки технічні можливості інструменту, але й 

його роль у музичних структурах, де альт став не лише сприймати партії 

інших інструментів, а й здійснювати "контроль" над тональною атмосферою. 

У творах таких композиторів, як Фелікс Мендельсон та Петер Шнітке, альт 

використовується для того, щоб сформувати певні драматургічні контрасти, 

даючи глибоке емоційне забарвлення до цих музичних образів [34, c. 180]. 

Таким чином, жанрова класифікація альтових дуетів у різних 

культурних контекстах демонструє еволюцію альта як інструмента та його 

здатність адаптуватися до нових стилістичних запитів. Від класичних 

композицій, що підкреслюють роль альта як супроводжуючого голосу, до 

складних сучасних творів, де альт розвиває свою самостійну партію, 

сучасний альтовий репертуар є різноманітним та багатим на технічні та 

виразові можливості, що робить цей жанр цікавим і важливим для розуміння 

розвитку камерної музики загалом. 

Продовжуючи аналіз розвитку жанру альтових дуетів, варто звернути 

увагу на значення альта в контексті розвитку музичних ансамблів у ХХ 

столітті. Наприкінці 19-го століття і в першій половині ХХ століття альт 
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поступово починає розвивати власну технічну і темброву індивідуальність. 

Важливою віхою в історії альтових дуетів стало впровадження нових технік 

гри, таких як вібрато, швидкий стег, різноманітні артикуляційні прийоми, а 

також нові способи використання гармонії. Ці нововведення дозволили альту 

стати більш самостійним у контексті камерної музики, особливо в дуетах з 

іншими струнними інструментами, як це можна спостерігати в творчості 

таких композиторів, як Шнітке, Губайдулина, Крідж. Це був період, коли 

альт втратив свою традиційну роль «доповнювального» інструмента і став на 

рівні з іншими партнерами, особливо у нових музичних формах. 

Шедеври таких композиторів, як Антон Веберн та Арнольд Шенберг, 

створили нові музичні течії, де альт вже не лише акомпанує, але і активно 

спілкується в рамках музичних діалогів. Це стало особливо помітно в їхній 

атональній музиці, де альт, як інструмент з гнучким тембром, здатний 

створювати складні гармонії, стає важливим елементом у гармонічних 

структурах. Важливим етапом у розширенні ролі альта стали твори 

Шенберга, зокрема його «Фантазія для альта і оркестру», де він 

використовував новаторські підходи до тембрових можливостей альта і 

намагався створити "гармонічну сітку", в якій цей інструмент займає більш 

активну і виразну роль. Це дозволило дуетам альта з іншими інструментами 

отримати нові властивості, де темброві барви, що раніше вважалися 

«заповнювачами», стали повноцінними частинами музичних побудов [12, c. 

48]. 

Не менш важливим для розвитку альтових дуетів став вплив джазової та 

авангардної музики на струнні ансамблі. Джаз, який активно розвивався в 

середині ХХ століття, вплинув на музику таких композиторів, як Джон 

Кейдж, Тео Ацці та інших авангардистів. Вони почали вводити елементи 

вільної імпровізації та ритмічні варіації, що дозволяло альту отримати ще 

більшу автономію у музиці. У цих контекстах альт ставав важливим 

елементом динамічної взаємодії в ансамблі, особливо у поєднанні з такими 

інструментами, як саксофон, кларнет, або з електричними інструментами. 
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Таким чином, музичний стиль альтових дуетів почав асоціюватися не лише з 

класичними традиціями, але й з новими можливостями виразу, що з’являлися 

в процесі дослідження звукових текстур [16, c. 156]. 

У ХХ столітті дуети для альта набули ще однієї важливої якості — це 

специфіка національних музичних традицій, особливо в таких країнах, як 

Україна, Скандинавія та Франція. Музика композиторів, як Лютославський, 

Р. Кларк, Б. Бріттен Б. Барток та інші, часто втілювала культурні особливості 

своїх країн. У радянський період альт став частиною великої музичної 

спадщини, де писались інструментальні твори для альта, котрі 

використовували не лише класичні форми, але й інтегрували елементи 

національного фольклору та авангардного мистецтва. В Україні, зокрема, 

значною була роль композиторів, таких як Л. Колодуб, Ф. Якименко, Б. 

Лятошинський, Є. Станкович, які використовували українські музичні 

мотиви для створення специфічного альтового звучання. Це дозволило 

створити твори, що мали не лише емоційний, а й культурно-національний 

підтекст, підвищуючи інтерес до альта серед музикантів і слухачів [19, c. 

102]. 

Зі зміною музичних епох, роль альта як інструменту, не лише для 

виконання складних технічних прийомів, але й як носія емоційної ідеї, 

значно зросла. У 20-21 століттях можна побачити, як альт став важливою 

частиною не лише класичної музики, а й у популярних формах, таких як 

музика для кіно, театру, навіть у музиці для відеоігор. Цей процес триває 

донині, коли сучасні композитори активно використовують альт у контексті 

нових жанрів, таких як електронна музика або мультимедійні проекти. 

Техніка виконання та інтерпретація альтових дуетів розширила свої межі 

завдяки злиттю традиційної та інноваційної музики, а також технологічним 

досягненням у звукозаписі та виконавській практиці [31, c. 220]. 

В результаті, класичні альтові дуети, що започаткували свою історію в 

епоху бароко та класицизму, розвинулися в складну форму, яка включає не 

лише традиційні музичні жанри, але й нові, експериментальні і авангардні 
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підходи до композиції та виконання. Використання альта в таких 

різноманітних музичних контекстах дозволяє йому зайняти почесне місце 

серед інших струнних інструментів і бути важливою складовою частиною не 

тільки класичної камерної музики, але й в еклектичних жанрах музичної 

культури ХХ століття і сучасного мистецтва. 

 

 

2.2 Стилістичні особливості виконання альтових дуетів у контексті 

різних епох 

 

Стилістичні особливості виконання альтових дуетів, як важлива 

складова розвитку камерної музики, зазнали суттєвих змін у контексті різних 

епох. Від епохи бароко до сучасності альт, як інструмент, зазнав численних 

метаморфоз, змінюючи своє місце в ансамблях та свій виконуваний 

репертуар. У кожній епосі він отримував нове трактування, від класичної 

інтерпретації до більш експериментальних пошуків. 

У барокову епоху альт часто виконував роль підтримки гармонії, але все 

одно мав досить виразне, хоча й не завжди домінуюче, звучання. Для бароко 

характерна чітка і обережна артикуляція звуку, де альт слідував за мелодією, 

часто в акомпанементі або в діалозі з іншими інструментами, такими як 

скрипка чи віолончель. Техніка виконання була дуже детально прописана в 

партитурах, і хоча виконавці могли варіювати тембр, основні стилістичні 

ознаки залишалися строгими і підпорядкованими класичним правилам [12, c. 

245]. Зокрема, у композиціях Йоганна Себастьяна Баха альт часто виступає 

як важливий компонент у структурі партій для струнних інструментів, хоча і 

не займав завжди центральну роль, залишаючи її за мелодійними лініями 

скрипок. Водночас деякі твори Баха, зокрема концерти та сонати, надавали 

альту певну можливість для вираження більш емоційної глибини, створюючи 

контраст з іншими інструментами, використовуючи для цього особливості 

тембру альта [7, c. 102]. 
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У класичній музиці, яка розцвітала наприкінці 18-го століття, альт стає 

більш виразним і самостійним інструментом у камерній музиці. Техніка 

виконання альтових партій цього періоду змінюється, стає більш вишуканою 

та різноманітною, при цьому альт бере активнішу участь у мелодичних 

лініях. В класичній музиці часто можна спостерігати, як композитори 

використовують альт для виконання контрапунктів, а також для заповнення 

гармонії між іншими інструментами. Наприклад, у творах Вольфганга 

Амадея Моцарта можна помітити, що альт активно виконує як мелодичні, так 

і гармонічні функції, що дозволяє збагачувати загальне звучання ансамблю 

[5, c. 119]. Водночас він часто співпрацює зі скрипкою, утворюючи струнний 

дует, у якому тембри інструментів стають більш рівними і взаємодіють у 

єдиній структурі. Цей період також вимагає від виконавця альтових партій 

володіння розвинутою технікою, оскільки партії альта інколи мали більш 

складні ритмічні й динамічні структури. 

У романтичному періоді, який почався в першій половині 19-го століття, 

альт стає інструментом для вираження більш глибоких емоцій і драматизму. 

Для цього періоду характерне посилення виразності виконання завдяки 

технічним досягненням, як-от зростання діапазону інструменту, розвиток 

вібрато та використання більш складних артикуляційних прийомів. У 

романтизмі альт не лише підтримує гармонію, але й виконує мелодійні 

функції в ансамблях. Відомі твори Фелікса Мендельсона та Роберта Шумана, 

де альт бере на себе важливу роль у драматургії композицій. Особливо 

яскраво це можна побачити в їхніх камерних творах, де альт має важливі 

партії, а також у численних дуетах, де альт і скрипка чи віолончель 

співпрацюють, виражаючи тонкі відтінки емоційної палітри. Техніка гри на 

альті зазнала значних змін, і виконання стало більш вільним та 

експресивним, з особливим акцентом на динаміку та колір звуку [9, c. 134]. 

В епоху 20-го століття альт отримує нове трактування в контексті 

модернізму та авангарду. З одного боку, він продовжує виконувати 

традиційну роль у струнних ансамблях, але з іншого — композитори 
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починають використовувати нові техніки гри, як-от фортепіано-дієз або 

різноманітні ефекти, що дозволяють альту розкривати нові звукові 

горизонти. Це період активних експериментів з тембровими властивостями 

альта, де використання нестандартних прийомів гри, таких як флажолет, 

зміщення лука, створення шума, починає відігравати важливу роль у музиці. 

Одним з яскравих прикладів є творчість Альфреда Шнітке, в якій альт, поряд 

з іншими інструментами, знаходить нові звукові рішення. Водночас альт 

починає використовуватися в контексті нових жанрів, зокрема в електронній 

музиці та сучасних мультижанрових проектах. У музиці, створеній для кіно 

або театру, альт здатен передавати як драматичні, так і ліричні моменти, 

змішуючи традиційні прийоми виконання з новими технологіями звуку [16, 

c. 245]. 

Таким чином, виконання альтових дуетів у різні епохи характеризується 

значними змінами в стилістиці, техніці та функціональному навантаженні 

альта. Від функції підтримки гармонії та заповнення ритмічної структури в 

епоху бароко до багатогранної, виразної ролі в сучасній музиці альт 

розвивається як інструмент з широкими технічними та тембровими 

можливостями. Ці зміни відображають загальні тенденції в музиці кожної 

епохи, зокрема зміну підходу до інструмента, його тембрових можливостей 

та роль в ансамблі. 

Продовжуючи розгляд стилістичних особливостей виконання альтових 

дуетів у контексті різних епох, варто звернути увагу на те, як зміни в музиці 

20-го століття відобразилися на характері виконання альта в камерних 

ансамблях. Цей період відзначався не тільки змінами в стилістичних 

підходах, але й в появі нових інструментальних технік, що дозволяли 

розширити можливості альтових партій. Серед найважливіших тенденцій 

варто виокремити загальний перехід від традиційних музичних форм до 

більш експериментальних і авангардних рішень. 

У першій половині 20-го століття композитори, зокрема представники 

французької школи, наприклад, Моріс Равель та Каміль Сен-Санс, часто 
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зверталися до альтових дуетів у контексті камерних ансамблів. Альт, як 

інструмент, в цей час відзначався своєю здатністю до вираження 

різноманітних емоційних відтінків — від інтенсивної драми до м'якої 

ліричності. [23, c. 112]. 

Композиції тих часів демонструють використання альта, як інструменту, 

для глибоких, контрастних відчуттів, а також для вираження складних 

внутрішніх емоцій персонажів. Особливо в струнних квартетах альт часто 

виконує роль не просто акомпанементу, а рівноправного партнера в музиці, 

який може або підсилювати загальний емоційний фон, або вступати в 

драматичний діалог з іншими інструментами ансамблю. Це підвищує 

важливість альта в контексті камерних ансамблів, особливо в порівнянні з 

попередніми епохами, коли цей інструмент переважно виконував гармонічні 

функції або служив підтримкою для інших, більш домінуючих інструментів. 

В другій половині 20-го століття, зокрема в 60-х роках, альт став 

важливою частиною експериментальних камерних ансамблів. Це стосується 

як класичної, так і сучасної музики, де композитори, такі як Луїджі Ноно, 

Карлхайнц Штокгаузен і Джон Кейдж, використовували нові техніки гри, які 

включали розширення тембрових можливостей інструмента. В композиціях 

цих авторів альт використовувався для досягнення нестандартних ефектів — 

таких як шум, дисонанси, вібрато з мінливим тембром та навіть інтерпретація 

небажаних, але художньо важливих звуків [12, c. 205]. Це призвело до того, 

що альт більше не був просто інструментом, що слідує за іншими голосами в 

ансамблі. Замість цього він став важливим елементом, здатним самостійно 

створювати унікальні звукові текстури та передавати нові ідеї у музиці. 

Серед ключових технік виконання, що отримали популярність у цей 

період, були екстремальні варіанти гри на альті — від гри на тільки частині 

струни, що дає дуже специфічне звучання, до використання так званих 

флажолетів та інших «нестандартних» звуків, які також є основною рисою 

постмодерністської естетики. Особливо це помітно в роботах, таких як 

«Відлуння» Джона Кейджа, де від альта очікується створення дуже 
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специфічних тембрів, які часто виходять за межі традиційних музичних 

стандартів. Звуки, що виникають під час таких експериментів, можуть бути 

навіть не так важливими за свою нотацію, як за вплив, який вони справляють 

на слухача, адже акцент зроблений на створенні незвичних звукових 

вражень. 

Альт в контексті 20-го століття, таким чином, перестає бути «спутнім» 

інструментом у складі ансамблю. Він стає окремим засобом вираження, що 

дає нові можливості для творчих пошуків і відображення нових стилістичних 

течій. Композитори, такі як Арво Пярт, Людвіг ван Бетховен в своїй пізній 

музиці, а також багато сучасних українських композиторів, зокрема 

Валентин Сильвестров та Ігор Стравінський, звертаються до альта як до 

важливого інструмента для вираження особистих, інтимних переживань та 

складних емоційних настроїв [24, c. 202]. Таке трактування альта дозволяє 

йому не тільки зберігати класичну роль гармонічної основи, а й 

функціонувати як повноцінний учасник у розвитку драматургії композиції, 

що було б неможливим без зміни технічних можливостей і стилістичних 

характеристик цього інструмента. 

 

Таким чином, виконання альтових дуетів у різні епохи було 

відображенням загальних музичних тенденцій часу. У кожному історичному 

контексті альт отримував нові можливості для самовираження, 

перетворюючись від простого гармонійного інструмента до важливого 

емоційного і технічного елементу камерних ансамблів. Зростання уваги до 

інструментальної техніки та нові підходи до тембру відкрили перед альтом 

широкі горизонти для вираження складних і багатогранних музичних ідей. 
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        2.3 Вплив техніки виконання на інтерпретацію альтових дуетів 

 

Вплив техніки виконання на інтерпретацію альтових дуетів є однією з 

ключових складових, що визначає характер і виразність виконання, а також 

впливає на сприйняття музики слухачем. Технічні можливості альта значною 

мірою формують специфіку виконання, адже цей інструмент вимагає 

особливих підходів до гри, враховуючи його темброві особливості та фізичні 

характеристики. Від того, наскільки правильно та майстерно виконуються 

технічні елементи, залежить і загальна інтерпретація твору. 

Однією з основних технічних складових є вибір способу гри на альті, а 

саме використання різних видів арко (гри смичком), легато, стаккато, 

варіацій на флажолетах та спеціальних штрихів. Кожен з цих елементів 

впливає на те, як альтовий дует буде сприйматися слухачем. Наприклад, 

виконання арко дозволяє досягти м’якого, плавного звуку, в той час як 

стаккато дає чітке, відчутне розрізнення між нотами, що може бути 

важливим для створення певної ритмічної динаміки в композиції. У цьому 

контексті важливим є те, як виконуються технічні елементи, а також те, як 

вони взаємодіють між собою, підсилюючи або змінюючи загальний характер 

композиції [12, c. 134]. 

Особливістю альтових дуетів є також використання різних ступенів 

динамічної варіативності, де зміни в гучності можуть значно змінювати 

інтерпретацію твору. Композитори часто надають альту досить широкий 

спектр динамічних маркерів, що дає можливість виконавцям не тільки 

підтримувати музичний ритм, але й передавати інтенсивність почуттів, які 

закладені в композиції. Наприклад, в альтових дуетах, де важлива роль 

гармонійного співіснування двох голосів, динаміка може варіюватися від 

тихих, ліричних моментів до потужних і емоційно насичених піків [18, c. 87]. 

Це дозволяє інтерпретувати музичний твір через фізичні відчуття динаміки, 

що надає особливого звучання ансамблю. 
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Крім того, важливим є і технічне виконання, пов’язане із застосуванням 

нестандартних прийомів гри, таких як використання гри на частинах струни, 

створення екстремальних звуків, що можуть бути сприйняті як частина 

загального художнього контексту твору. Наприклад, композитори 20-го 

століття, такі як Карлхайнц Штокгаузен, неодноразово використовували альт 

не тільки як засіб створення звукових ліній, але й для досягнення 

специфічних ефектів. Застосування технік, таких як «гри на різних частинах 

струни», дозволяє створювати більш агресивний, навіть дисонуючий звук, що 

вимагає від виконавця надзвичайної точності в технічному виконанні [14, c. 

152]. Це не тільки змінює звучання альта, але й впливає на те, як 

сприймається емоційний стан композиції, а також змінює її драматургічний 

хід. 

Важливим є також вплив різних стилістичних етапів, які проходять 

через техніку виконання альтових дуетів. З розвитком музичних течій у 20-

му столітті альт почав отримувати нові можливості для інтерпретації. Різні 

композитори використовували специфічні техніки, зокрема, звукові ефекти, 

що вимагали від виконавців нових підходів до виконання. Особливо помітно 

це у контексті сучасної музики, де техніка гри на альті змінюється у 

відповідь на естетичні вимоги, що виникають у контексті авангардних, 

експериментальних пошуків. Наприклад, застосування різних варіантів 

тремоло, швидкого арко або використання контрапунктних елементів у 

музичному творі дозволяє композиторам досягати не тільки звукової 

яскравості, а й глибини емоційної виразності [19, c. 204]. 

Таким чином, техніка виконання є не лише важливим інструментом для 

досягнення правильного тембрового звучання альта, але й визначає те, як 

буде сприйматися інтерпретований твір. Це дає можливість альтовим дуетам 

не тільки передавати класичну красу, а й втілювати нові художні ідеї та 

емоційні настрої, що в свою чергу підсилює виразність кожної композиції. 

Урахування всіх технічних аспектів гри на альті дозволяє не лише досягти 
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чистоти виконання, але й донести глибину задуму композитора, що 

безпосередньо впливає на сприйняття твору слухачем [23, c. 156]. 

Для альтових дуетів техніка виконання є не лише засобом досягнення 

певного звучання, але й критерієм інтерпретації композиторського задуму. 

Важливою частиною техніки гри є використання різних прийомів динамічної 

варіації. У дуетах, де двоє виконавців повинні знаходити гармонійний баланс 

між собою, техніка змінюється від м'якого, делікатного звучання до 

потужних емоційних вибухів, що вимагає великих технічних зусиль. 

Наприклад, у творах Лігеті для альта, що розраховані на емоційну глибину, 

виконавець може бути змушений застосовувати надзвичайно точну динаміку 

для того, щоб передати мінімалістичний стиль композиції, де кожен звуковий 

момент має велике значення. У той же час в класичних творах, таких як 

альтові дуети Моцарта, техніка виконання вимагає більш м'якої, плавної гри, 

що дозволяє створювати ліричну та мелодійну атмосферу, характерну для 

епохи класицизму [12, c. 156]. 

У виконанні альтових дуетів також важливою є роль інтерпретації 

темпоритму. У класичних творах темп може бути досить помірним або 

середнім, щоб дозволити звучанню альта розкритися в своїй глибокій 

емоційності, проте в сучасних творах темп часто стає більш змінним і може 

переходити від швидких фрагментів до ліричних пауз. Прийоми застосування 

темпоритму змінюються від епохи до епохи, що дозволяє кожному періоду 

створювати свою специфічну інтерпретацію техніки виконання. Наприклад, у 

стилі бароко часто використовується плавний і рівномірний темп, що 

підкреслює монументальність музики, тоді як у творах романтичного періоду 

темп може варіюватися для підкреслення драматичних моментів. Важливими 

є також зміни в ритмічній структурі та швидкості виконання: в творах для 

альта 20-го століття, таких як роботи Хенце або Берга, виконавці часто 

повинні застосовувати техніки гри з динамічною швидкістю, що створює 

більш емоційне звучання [9, c. 220]. 
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Що стосується впливу сучасних технік на виконання альтових дуетів, то 

особливо важливим є використання ефектів, таких як «пальцеве тремоло» чи 

«гри на частинах струни», що додають нові відтінки звучанню і дозволяють 

створювати нові звукові текстури. Ці прийоми часто використовуються в 

сучасних творах, де композитори прагнуть використовувати можливості 

інструменту для створення нового, невідомого до цього часу звучання. 

Високий технічний рівень виконавця, здатного освоювати ці нові методи гри, 

дає можливість досягти незвичних для слухача ефектів. Наприклад, у творах 

сучасних композиторів, таких як Томас Адес або Джон Адамс, використання 

нестандартних прийомів гри на альті допомагає створювати інтерпретації, що 

підкреслюють нові тенденції в музиці, де особливу роль відіграють технічні 

нововведення і ексцентричні звукові ефекти. Однак таке виконання потребує 

високого рівня професіоналізму, адже невірно виконана техніка може 

спотворити задум і викликати нестабільність у сприйнятті твору [13, c. 102]. 

Застосування інтерпретаційних засобів, таких як темброві зміни, варіації 

на швидкість та інші технічні деталі, відкриває нові горизонти для альтових 

дуетів. Завдяки тому, що альт володіє багатим тембром і здатний створювати 

як глибокі, так і блискучі звуки, виконавці мають можливість працювати з 

різноманітними відтінками звучання. Наприклад, в контексті барокових 

дуетів, де альт часто виконує контрапунктні партії до основної мелодії, 

техніка гри повинна бути чіткою і зрозумілою для підкреслення гармонійних 

відносин між голосами. У той же час, у більш сучасних композиціях, таких 

як твори для альта Стравінського або Штокгаузена, техніка виконання 

збагачується новими експресивними прийомами, що дозволяють зробити 

звучання інструменту більш текстурованим і багатошаровим. Виконання 

таких творів вимагає від музиканта не тільки знання класичних прийомів, а й 

здатності втілювати експериментальні елементи звукових ефектів, 

створюючи нові емоційні і звукові світи, що є характерною рисою сучасної 

музики [17, c. 142]. 
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Крім того, важливим аспектом техніки виконання є здатність виконати 

технічно складні партії, які вимагають точності і злагодженості від двох 

виконавців. Це стосується таких елементів, як однорідне звучання в різних 

регістрах альта, де кожен з виконавців має відповідати одному тембровому 

стилю, підтримуючи звукову рівновагу. У випадках виконання дуетів, де 

один альт виконує мелодійні лінії, а інший – гармонічні, важливою є 

здатність до слухового розуміння партії другого інструменту, щоб не 

порушити загальну структуру звучання. Ось чому технічна підготовка 

альтиста у таких випадках повинна бути на високому рівні, що дозволяє йому 

взаємодіяти з партнером і забезпечувати відмінну інтерпретацію дуету [21, c. 

115]. 

Отже, техніка виконання відіграє важливу роль у створенні інтерпретації 

альтових дуетів, оскільки саме через технічні засоби виконавець може 

втілити в життя задум композитора, передати емоційний настрій і зробити 

музичний твір справжнім мистецтвом. Використання техніки не лише для 

передачі звукової фактури, але й для створення нових художніх виразів 

робить кожен альтовий дует унікальним і дає можливість розкривати нові 

горизонти в музиці. 

З технічної точки зору, альтовий дует вимагає від виконавців не тільки 

високої майстерності інструментальної гри, але й здатності до глибокої 

музичної інтерпретації. Важливим аспектом є правильне використання різних 

прийомів гри на альті, які включають зміну артикуляції, варіації в тембрі, а 

також технічні трюки, як-то легато, стаккато чи фортепіано. Для прикладу, 

при виконанні твору "Sinfonia Concertante" Моцарта, де альт взаємодіє з 

іншими інструментами, альтисти часто використовують легато для того, щоб 

плавно і виразно передати мелодійні лінії, що додає витонченості та 

емоційної глибини. Однак, на противагу цьому, у більш драматичних творах, 

таких як "Concerto for Two Violas" Роберта Шумана, альт має виконувати 

більш чітке та роздільне стаккато, що дозволяє виділити окремі моменти і 

підкреслити напруженість музичного тексту. Це показує, як техніка 
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виконавця може змінювати сприйняття твору, від меланхолійного і виразного 

до енергійного та драматичного [7, c. 210]. 

Виконання альтових дуетів вимагає також чіткої координації між 

виконавцями, що в свою чергу передбачає точність у техніці ансамблевого 

виконання. У класичних творах, таких як дуети для двох альтів Генделя чи 

Баха, артикуляція та інтерпретація мають бути злагоджені таким чином, щоб 

кожен голос доповнював інший, не перекриваючи його, але й не втрачаючи 

індивідуальності. Важливою є технічна злагодженість у виконанні, коли один 

альт може виконувати мелодійні лінії, а інший — гармонійні. У таких 

випадках використання різних технік динаміки і артикуляції дозволяє 

створити чіткий контрапункт між партіями, що особливо важливо в музиці 

епохи бароко, де кожен голос має бути виразним і самодостатнім. Наприклад, 

у творах, написаних для альта та скрипки, таких як "Duet for Alto and Violin" 

Франца Шуберта, техніка виконання повинна бути надзвичайно точною, щоб 

альт не загубився у співпраці з більш високим інструментом, скрипкою, але 

водночас щоб забезпечити рівний баланс між партіями. У таких творах на 

перший план виходять такі техніки, як точна динаміка, рівний темп і 

уважність до взаємодії між партіями [5, c. 137]. 

У сучасній музиці, особливо в творах композиторів XX і XXI століття, 

техніка виконання альтових дуетів також зазнає нових викликів. Наприклад, 

в композиціях для альта в стилі мінімалізму, таких як твори Філіпа Гласса чи 

Джона Адамса, де альт часто грає дуже повторювані патерни з обмеженою 

динамікою, техніка виконання зосереджена на досягненні максимальної 

виразності через мінімальні зміни. Технічна майстерність виконавця в таких 

випадках полягає в здатності підтримувати ритмічну стабільність та точність 

при одночасному збереженні емоційної насиченості звуку. Крім того, альт у 

таких творах часто використовує нові звукові ефекти, такі як тремоло або 

спеціальні прийоми зміни тембру, що додають особливої багатогранності 

звучанню. Наприклад, у творах Джона Адамса для двох альтів, виконавці 
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часто повинні використовувати вібрато, щоб створити "неприродні" темброві 

варіації, що дозволяє розширити виразні можливості інструменту [14, c. 225]. 

У контексті сучасних технік, важливою є роль електронних ефектів та 

електронного супроводу, що стає важливою складовою багатьох сучасних 

творів для альта. В таких композиціях, як роботи Літона, де альт взаємодіє з 

електронними звуками, техніка виконання повинна враховувати як 

традиційні, так і новітні прийоми гри, а також вміння поєднувати акустичний 

звук інструменту з електронним. Для альтистів це означає необхідність 

розвитку нових технічних навичок, таких як вміння виконувати безперервне 

звучання на високій інтенсивності або поєднувати зміни тембру з 

електронними ефектами, що можуть перетворити інструмент на майже 

невпізнаваний за звучанням. Наприклад, у творах для альта з електронним 

супроводом, виконання потребує точності в тембрових змінах, а також 

здатності співвідносити реальний і синтетичний звук [16, c. 189]. 

Усі ці аспекти техніки виконання підкреслюють, як важливою є 

майстерність виконавця у втіленні композиторського задуму. Альтові дуети 

часто вимагають не тільки відмінної технічної підготовки, але й здатності до 

виразного, емоційного виконання, де техніка інструменту є засобом для 

передачі глибини змісту музики. Кожен дует, в залежності від епохи, стилю 

чи концепції композитора, має свою технічну специфіку, що забезпечує його 

інтерпретацію і визначає характер звучання. Техніка виконання є тією 

основою, на якій будуються усі емоційні, драматургічні та темброві відтінки, 

що дозволяють дійсно розкрити усю палітру альтового звучання. 
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Висновки до розділу 2 

 

У другому розділі було розглянуто жанрову специфіку, стилістичну 

багатоманітність і виконавські особливості альтових дуетів, що дозволяє 

глибше зрозуміти їх місце в музичній культурі Західної Європи та України. 

Дослідження класифікації жанрів альтових дуетів виявило широкий спектр 

форм, серед яких вирізняються концертні, камерні, педагогічні та 

експериментальні дуети. Визначальним чинником у цьому контексті 

виступає історико-стилістичний період, у межах якого формувався твір, а 

також цільова спрямованість композиції — від академічного музикування до 

навчальної чи інноваційної діяльності. Особливу увагу було приділено 

аналізу стилістичних особливостей виконання в різних епохах — бароко, 

класицизмі, романтизмі, модернізмі та постмодернізмі. Зміни естетичних 

ідеалів, розвиток інструментальної техніки та індивідуалізація 

композиторського стилю значно вплинули на характер альтових дуетів та 

вимоги до виконавців.  

Якщо у творах доби бароко основну увагу зосереджено на 

поліфонічному мисленні й рівноправності партій, то в романтичних дуетах 

зростає роль емоційної виразності та мелодичної насиченості. У творах ХХ–

ХХІ століття важливою стає взаємодія з новими формами музичного письма, 

включаючи використання електроніки, нетрадиційних прийомів гри, 

імпровізації. Детальний аналіз техніки виконання показав, що вона є не лише 

засобом реалізації нотного тексту, а й активним чинником інтерпретації. 

Залежно від стилю та жанрового типу дуету, змінюється характер 

звуковидобування, використання динамічних відтінків, артикуляції, 

фразування та інтонаційної роботи. Саме техніка гри дозволяє виконавцеві 

адекватно передати композиторський задум, стилістичну специфіку твору, а 

також індивідуальне бачення музичного матеріалу.  
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Таким чином, жанрова диференціація, стилістичне забарвлення і 

технічна майстерність виконання у взаємодії створюють цілісну художню 

модель альтового дуету як особливого виду камерно-ансамблевого 

музикування. 
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РОЗДІЛ 3. 

АНАЛІЗ ІНТЕРПРЕТАЦІЇ АЛЬТОВИХ ДУЕТІВ У ТВОРЧОСТІ 

ВІДОМИХ КОМПОЗИТОРІВ 

 

3.1 Альтові дуети в творчості західноєвропейських композиторів 

 

Альтові дуети в творчості західноєвропейських композиторів посідають 

вагоме місце у становленні як самого альта як сольного інструмента, так і в 

еволюції камерного музикування загалом. З огляду на специфіку альта — 

його середній регістр, глибокий, м’який, але водночас проникливий тембр — 

цей інструмент став ідеальним для камерних форм, зокрема дуетів, які 

дозволяють виявити як технічну майстерність, так і інтонаційно-виразові 

можливості виконавця. Одним з перших, хто звернув увагу на потенціал 

альта в контексті дуетного музикування, був Йоганн Себастьян Бах. У його 

контрапунктичних структурах партія альта, навіть якщо вона не була 

провідною, завжди була змістовно й технічно значущою. У творах Баха 

можна простежити ідею поліфонічного рівноправ’я голосів, що стала 

основою для формування жанру альтових дуетів у подальшому [14, c. 103]. 

Значним етапом у розвитку альтових дуетів стали твори композиторів 

класицизму, насамперед Йозефа Гайдна та Вольфганга Амадея Моцарта. У 

творчості Гайдна, зокрема в його струнних квартетах і сонатах, партія альта 

набула окремої музичної значущості: вона вже не просто заповнює гармонію, 

а вступає в активний діалог з іншими голосами. Альт у дуеті з віолончеллю 

чи скрипкою часто отримує власну мелодійну лінію, що розвивається 

паралельно до провідної теми. Подібні елементи видно в «Дуеті для скрипки 

та альта» Моцарта, де обидва інструменти функціонують як рівноправні 

партнери, а не в межах традиційного соліст-акомпаніаторського розподілу. 

Особливістю таких творів є тісна інтонаційна взаємодія, що потребує від 

виконавців високого рівня ансамблевої злагодженості [18, c. 76]. 
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У творчості Людвіга ван Бетховена альт займає ще важливіше місце, 

особливо у пізніх квартетах, де композитор значно розширив технічні та 

виразові функції інструмента. Хоча власне альтових дуетів він не залишив 

багато, його підхід до альтової партії — як до самодостатнього виразового 

голосу — значною мірою вплинув на подальших композиторів. У його 

камерних творах, таких як «Квартет op. 132», альт виконує роль 

співрозмовника, який веде діалог з іншими інструментами, в тому числі в 

структурі дуету в межах ансамблю [21, c. 141]. 

Романтична епоха внесла нові інтонаційно-виразові виміри до 

інтерпретації альтових дуетів. Роберт Шуман, Йоганнес Брамс та Фелікс 

Мендельсон вважали альт інструментом, що ідеально втілює романтичну 

чуттєвість, здатний до глибокої, часто меланхолійної інтонації. У дуетах 

Брамса, зокрема у творах, де альт поєднується з кларнетом або фортепіано, 

альт виконує функцію виразного ліричного голосу, здатного вести широкі 

кантиленні лінії, які підкреслюють внутрішній драматизм твору. Альт у 

Брамса завжди глибокий, округлий за звучанням, і його партії наповнені 

фразуванням, що вимагає тонкого динамічного нюансування [25, c. 198]. 

Фелікс Мендельсон у своїй творчості також неодноразово звертався до 

камерних форм із включенням альта, зокрема в творах, орієнтованих на 

змішане інструментування. У його «Струнному октеті Es-dur» партія альта є 

надзвичайно важливою у формуванні гармонічного напруження, а епізоди 

дуетної гри зі скрипкою чи віолончеллю вирізняються особливою 

пластичністю та тонкою динамікою. Мендельсон поєднує класичну 

структуру з романтичним наповненням, і саме в таких творах альт отримує 

нові можливості для інтерпретації — від ніжної кантилени до драматичних 

кульмінацій [34, c. 150]. 

У ХХ столітті альт стає повноцінним солістом, а дуети з його участю 

набувають експериментального характеру. Альбан Берг, Пауль Хіндеміт, Ігор 

Стравінський — усі ці автори відкривають нові горизонти для альтової 

техніки. Особливо варто відзначити Пауля Хіндеміта, який сам був 
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альтистом і писав численні твори для свого інструмента. Його дуети 

характеризуються складною ритмікою, частими змінами метру та 

тембровими експериментами. У «Дуеті для альта та віолончелі» Хіндеміт 

досягає ефекту поліфонічної щільності, використовуючи контрапункт та 

складні гармонічні структури, що вимагають від виконавців надзвичайної 

технічної вправності та чуття стилю [39, c. 214]. 

Ігор Стравінський у творах, що включають альт, експериментує з 

фактурою та ритмікою. У дуетах з фортепіано чи іншими струнними альт 

відіграє роль не лише мелодичного, але й перкусивного інструмента, що 

вимагає зовсім іншого підходу до техніки гри. Інтерпретація таких творів 

передбачає високу гнучкість від виконавця, здатність миттєво адаптувати 

динаміку, агогіку, звуковий тиск відповідно до інтонаційної логіки 

композитора [42, c. 163]. 

Таким чином, аналіз альтових дуетів у творчості західноєвропейських 

композиторів показує, що цей жанр пройшов складний шлях від 

другорядного акомпануючого голосу до рівноправного партнера в камерному 

ансамблі. Від Баха до Стравінського — кожна епоха надавала альту нове 

значення: поліфонічну гнучкість, романтичну емоційність, модерністську 

експресію. Сучасний альтовий дует — це не лише форма взаємодії двох 

інструментів, а й поле для складної інтерпретаційної роботи, де техніка, 

стиль, інтонація і драматургія твору зливаються в єдине художнє ціле. 

Окрім вже згаданих композиторів, вагомий внесок у розвиток жанру 

альтового дуету зробив Моріс Равель. Його «Соната для скрипки та 

віолончелі», яку часто адаптують і для двох альтів, вражає своїм тембровим 

експериментом, тонкою фактурною побудовою та витонченим балансом між 

обома інструментами. Цей твір потребує від виконавців досконалого 

володіння технікою подвійних нот, флажолетів, піцікато, а також точного 

відчуття ансамблевої взаємодії [47, c. 131]. В альтовій інтерпретації ця соната 

набуває ще більшої глибини, оскільки тембр альта підсилює драматизм і 

внутрішню напругу твору. 
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Також слід згадати Ігоря Стравінського, який у камерних версіях своїх 

творів неодноразово експериментував із поєднанням альта з іншими 

інструментами, у тому числі в дуетах. Зокрема, в транскрипції «Історії 

солдата» можна знайти дуети, де альт виступає як носій «оповідального» 

начала, втілюючи психологічні аспекти персонажів через тонко продуману 

артикуляцію та динаміку. Техніка виконання таких фрагментів включає 

нестандартне використання смичка (sul ponticello, col legno), широке 

динамічне поле, що варіюється від ледь чутного pianissimo до раптових 

акцентованих forte [52, c. 95]. 

Сучасні композитори також активно розвивають жанр альтового дуету, 

зокрема Лучано Беріо, чий твір «Duetti per due violini» часто адаптується для 

двох альтів. У цьому циклі, що складається з понад тридцяти коротких 

дуетів, кожен присвячений певному музиканту чи стилю, Беріо виявляє 

надзвичайну гнучкість у трактуванні тембрових і ритмічних контрастів. У 

дуетному звучанні двох альтів ці мініатюри набувають особливої 

колористичної виразності, де техніка гри на межі можливостей інструмента 

(глісандо, різкі ритмічні зсуви, несиметричні фрази) вимагає високого рівня 

взаєморозуміння між виконавцями [55, c. 227]. 

Варто згадати й про твори Арво Пярта, зокрема «Fratres» у версії для 

альта та фортепіано, яка часто перетворюється у виконанні на камерний дует 

із відчуттям глибокої духовної взаємодії між інструментами. Музика Пярта 

вимагає надзвичайної інтонаційної точності, вміння утримувати довгі стійкі 

звуки, а також внутрішнього напруження при мінімальних засобах 

виразності. Альтове виконання цієї композиції здатне розкрити унікальну 

метафізичну сторону інструмента, особливо коли обидва учасники ансамблю 

(навіть у випадку фортепіано з альтом) досягають повного дихання в 

єдиному музичному русі [53, c. 308]. 

Окрему категорію складають дуети для двох альтів у педагогічному 

репертуарі, зокрема твори Карла Штама, Йоганна Готліба Гольдберга, або 

сучасні композиції Франса Вільсона. У цих творах основний акцент робиться 
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на формування ансамблевого чуття, розвитку навичок інтонаційного 

узгодження та техніки гри у високому регістрі. Наприклад, в «Studies for two 

violas» Вільсона широко представлені технічні вправи у формі мініатюр, які 

охоплюють основні типи штрихів, зміни позицій, роботу над чистотою 

інтервалів у дуетному виконанні [51, c. 62]. 

Неможливо оминути увагою й музичну спадщину Бели Бартока. Його 

«44 дуети для двох скрипок» також адаптуються для альтового складу, при 

цьому альтовий тембр додає цим угорським, румунським і словацьким 

народним мелодіям глибини та щільності звучання. При виконанні таких 

дуетів ключовим стає вміння передати народну експресію через точне 

дотримання агогіки, ритмічних зрушень, а також володіння прийомами, 

притаманними народному музикуванню, наприклад, швидкі піцікато, 

портаменто, нерівномірні арпеджіо [49, c. 191]. 

Загалом, аналіз інтерпретацій альтових дуетів у творчості композиторів 

різних епох і напрямів доводить, що цей жанр, попри свою вузьку 

спеціалізацію, розкриває унікальні сторони альта як інструмента — його 

здатність до тембрового злиття й опозиції, гнучкість інтонаційної лінії, 

драматичну й ліричну багатогранність. Від виконавця альтового дуету 

вимагається не лише технічна віртуозність, а й виняткова чутливість до 

партнера, адже саме в дуеті виникає справжнє музичне «співрозмовництво», 

в якому кожна фраза має вагу і значення. Саме тому альтові дуети 

залишаються важливим полігоном для творчої інтерпретації, професійного 

зростання і глибокого художнього дослідження. 

Окрему цікавість становлять альтові дуети в контексті національних 

композиторських шкіл, які заклали підвалини для формування самобутніх 

камерних традицій. Так, наприклад, польський композитор Кшиштоф 

Пендерецький у своїх ранніх експериментальних творах, зокрема в «Cadenza 

per Viola Sola», розширив технічний і виразовий арсенал альта. Цей твір, хоча 

й написаний для соло, часто виконується у вигляді імпровізаційних дуетів на 

майстер-класах, що дозволяє виконавцям комбінувати фрагменти й 
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вибудовувати між собою імпровізаційні діалоги, спираючись на ритмічну 

свободу, кластерну техніку, гру на порожніх струнах, мікроінтервальні 

коливання та інші авангардні прийоми. Такий підхід дозволяє говорити про 

нову філософію дуетного виконавства, де не лише нотний текст, а й 

інтерпретаційна модель є результатом спільної творчості [56, c. 144]. 

Французька школа, зокрема твори Поля Хіндеміта — не менш важливий 

пласт. Його «20 Duos for Two Violas» (Op. 49) є втіленням неокласичної 

естетики: короткі, концентровані за формою п'єси, в яких поєднуються 

строгість контрапункту, гармонічна прозорість і глибокий тембровий баланс. 

Цикл охоплює широкий спектр емоцій — від жартівливих скерцо до 

драматичних елегій. В одному з дуетів, наприклад, альти імітують гру фуги в 

стилі Баха, водночас залишаючись у модерністичній тональній площині, що 

вимагає від виконавців не тільки технічної чистоти, а й стилістичної 

гнучкості. 

У радянській традиції відзначимо композиції Альфреда Шнітке, зокрема 

його твір «Moz-Art à la Haydn», де присутні фрагменти для дуету альтів як 

частини загальної концепції деконструкції класичного стилю. Часто у 

виконанні цієї композиції виділяють дуетні епізоди, де один альт грає «в 

стилі XVIII століття», а другий відповідає «сучасною» мовою: флажолетами, 

глісандо, трелями, що створює ефект полістилістичного діалогу епох. Такий 

контраст є не лише музичним жартом, а й філософським осмисленням 

культурного розриву між минулим і теперішнім. В інтерпретаційному сенсі 

цей твір ставить перед музикантами задачу ідеального відчуття стилю та 

моментального перемикання між ними [58, c. 217]. 

Не менш цікаві дуети українських композиторів, зокрема Валентина 

Сильвестрова. Його камерна музика, хоч і не завжди передбачає дует саме 

для альтів, проте в адаптаціях для цього складу — наприклад, в 

аранжуваннях «Мелодії» — досягається особлива атмосфера медитативної 

прозорості. Дуетне звучання двох альтів у цій музиці нагадує внутрішній 

діалог: одна партія веде неспішну ліричну думку, а інша підтримує її 
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гармонійно або навіть емоційно супроводжує контрапунктом. Це викликає 

асоціацію з літературним прийомом «внутрішнього монологу», що, 

безперечно, розширює інтерпретаційний горизонт жанру. 

Американський композитор Джордж Крюмб також залишив свій слід у 

розвитку дуетної фактури. У творах як-от «Black Angels» (у транскрипції для 

альта й віолончелі), звучання альта подекуди відіграє центральну 

експресивну роль. Характерна особливість таких творів — використання 

нетрадиційних прийомів гри: гучне піцікато за підставкою, удари смичком по 

корпусу інструмента, спів виконавців під час гри. У дуетному виконанні ці 

елементи створюють майже театральний ефект, де кожен жест має 

семантичне навантаження, а відчуття синхронності між альтистами виходить 

за межі звичайної координації. 

У ХХІ столітті особливу популярність здобули так звані «інтерактивні 

дуети» для альтів, які поєднують живу гру з електронікою. Наприклад, твір 

швейцарського композитора Мішеля Жареля «Spirali», адаптований для двох 

альтів і електронного супроводу, вимагає не лише точності у виконанні 

нотного матеріалу, але й абсолютної синхронізації з комп’ютерною партією, 

що в режимі реального часу реагує на динаміку живого звуку. У таких 

випадках дует перетворюється на тристоронній процес: виконавець – партнер 

– цифрове середовище. Для виконавців це ставить нові завдання: поєднання 

класичної техніки з вмінням працювати у віртуальному просторі, слідкувати 

за тембровими модуляціями та ритмічними лупами. 

Також варто згадати про роль альтового дуету у музиці для театру і кіно. 

Наприклад, Говард Шор у саундтреках до фільмів Пітера Джексона 

(«Володар перснів») використовує поєднання двох альтів для створення 

«тембрових тіней», коли тема головного героя дублюється на кварту нижче 

другим альтом. Такий прийом надає музиці глибини й епічної урочистості. У 

кінематографічному контексті альтові дуети часто виконують функцію 

звукового тла, яке несе психологічне забарвлення — тривожне, 

меланхолійне, часом сакральне. 
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Варто окремо зупинитися й на тенденції адаптацій популярної музики 

для дуету альтів. Наприклад, композиції гурту Radiohead, The Beatles або 

Queen у перекладеннях для альтів часто втрачають вокальний компонент, 

проте виграють в глибокій політембровій інтерпретації. Два альти можуть 

відтворити гармонію та мелодію з особливою інтимністю, коли один 

інструмент «дихає» в унісон із другим, а насичений середній регістр дозволяє 

уникнути зайвого контрасту й досягти цілісного звучання. У цьому контексті 

надзвичайно важливою є артикуляційна узгодженість — штрихи legato, 

tenuto, витримані паузи, які створюють внутрішній пульс, близький до 

вокального дихання. 

Таким чином, альтовий дует, як специфічний жанр камерного 

музикування, постійно розвивається й оновлюється. Його потенціал — не 

лише в розширенні технічного арсеналу або тембрових експериментів, а й у 

створенні унікального простору музичного спілкування, де два виконавці 

формують цілісний організм: динамічний, гнучкий, емоційно насичений. Це 

не просто два альти — це дві індивідуальності, які здатні, завдяки глибокій 

взаємодії, перетворити дует на повноцінну музичну драму, медитацію або 

гру. І саме тому альтовий дует сьогодні — це жанр, у якому стираються межі 

між традицією і новаторством, між класикою й сучасністю, між текстом і 

імпровізацією. 

 

 

3.2 Внесок українських композиторів у розвиток альтових дуетів 

 

Українські композитори зробили вагомий внесок у розвиток жанру 

альтових дуетів, формуючи національну ідентичність камерного виконавства 

та збагачуючи європейську музичну традицію самобутніми стильовими й 

інтонаційними рисами. Хоча альтові дуети не були найпоширенішим жанром 

у вітчизняній музиці, низка авторів зверталася до цього інструментального 

складу з метою глибшого виявлення тембрового потенціалу, ліричної 
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виразності та фольклорного колориту, властивого саме українській музичній 

мові. 

Одним із перших, хто почав експериментувати з альтовими ансамблями, 

був Борис Лятошинський — ключова фігура українського музичного 

модерну. У своїх камерних творах, зокрема в квартетах, він активно 

використовував контрастні альтові діалоги, які згодом стали основою для 

транскрипцій у вигляді дуетів. Лятошинський був глибоко занурений у 

європейську культуру й поєднував модерністські прийоми з національним 

мелосом, що особливо помітно в емоційній виразності альтових ліній [45, c. 

220]. 

Значну роль у становленні камерного дуетного репертуару для альта 

відіграв Валентин Сильвестров. У його творчості, що тяжіє до 

постмодерністської естетики «тихої музики», альт відіграє ключову роль як 

носій ліричного, часто ностальгійного настрою. У творах, як-от «Мелодія» 

або «Постлюдії», що виконуються в дуетах двома альтами або альтом і 

іншим струнним інструментом, присутнє особливе відчуття простору, де 

другий інструмент не просто акомпанує, а веде діалог на рівних правах. 

Створюється ефект внутрішнього емоційного монологу, що резонує з 

філософськими пошуками композитора [49, c. 118]. 

Олександр Щетинський, представник сучасного українського авангарду, 

також звертався до альтової фактури в контексті мікротональних та 

текстурних експериментів. У його композиціях дует для альтів не 

обмежується традиційними звуковими засобами, а включає фрагменти 

алеаторики, тональні нестабільності, дисонансні паралелізми, що потребують 

від виконавців надзвичайної концентрації й технічної витонченості [52, c. 

202]. 

Із сучасних українських композиторів слід відзначити Євгена 

Станковича, який у своїх камерних творах часто вдається до поліфонічного 

мислення, де кожна альтова партія має власну драматургічну лінію. Його 

музика поєднує глибокий емоційний заряд, властивий українському 
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фольклору, з модерними гармонічними структурами, що особливо яскраво 

проявляється в дуетах для струнних, адаптованих з його квартетів [50, c. 

173]. 

Окрему увагу заслуговує творчість Мирослава Скорика. У його 

камерних творах, зокрема у «Карпатській рапсодії» чи транскрипціях 

«Мелодії», альт виконує провідну мелодичну роль. Часто дуети складаються 

з партій альта й іншого інструмента, проте в адаптаціях для двох альтів 

зберігається контраст між тембровими шарами, що дозволяє передати 

емоційний настрій, пов'язаний із ландшафтними образами Карпат або 

ностальгією за втраченим часом. Особливістю інтерпретації є вміння 

виконавців відчути ліризм без надмірного патосу, динаміку — без 

драматизації, що відповідає концепції Скорика як майстра «емоційної 

інтонації» [54, c. 135]. 

Серед сучасної молодої генерації композиторів варто відзначити Іллю 

Разумейка та Романа Григоріва, авторів концептуальних опер і камерних 

творів. У проектах, таких як «LUH», вони використовують альтові дуети в 

поєднанні з перформативними практиками. У цьому контексті альтові 

інструменти стають не лише музичним, а й візуальним елементом, а сам 

процес виконання перетворюється на театральну дію, де партитура може 

містити графічні символи, інструкції з руху, мовлення або взаємодії між 

виконавцями [58, c. 244]. 

Українська фольклорна традиція також стала джерелом натхнення для 

дуетного альтового виконавства. У багатьох регіонах (зокрема в Гуцульщині 

та Поліссі) збереглися мелодії, що в адаптаціях для двох альтів відтворюють 

автентичне багатоголосся. Особливої уваги заслуговують обробки народних 

мелодій, виконувані ансамблями типу «Київські солісти» або «Ars Nova». У 

цих обробках альтові дуети функціонують як носії модальної пластики, 

характерної для українського народного стилю — з великою кількістю 

секундових інтервалів, поступовими ритмічними фразами, акцентом на 

природній ритміці живого мовлення [59, c. 91]. 
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Таким чином, внесок українських композиторів у розвиток альтових 

дуетів є багатовимірним і різноплановим. Вони розширили межі 

традиційного дуетного виконавства, включаючи до нього фольклорну 

стилістику, постмодерністські ідеї, новітні технічні прийоми, електроніку та 

перформанс. Кожен композитор, працюючи з альтом, звертав увагу не лише 

на темброві властивості цього інструмента, а й на його здатність до глибокої 

емоційної передачі, філософського осмислення та діалогу. Українська школа 

демонструє потужний потенціал у подальшому розвитку альтового дуету як 

жанру, що здатен виражати національну ідентичність у глобальному 

музичному контексті. 

У сучасному українському музичному просторі спостерігається 

зростаючий інтерес до альтових дуетів як форми камерного виконавства, що 

дозволяє максимально розкрити темброву палітру цього інструмента, його 

ліричну, а іноді й драматичну виразність. Одним із прикладів такої роботи є 

проект «Viola Duo Kyiv», створений молодими українськими виконавцями, 

які прагнуть популяризувати репертуар для двох альтів, включаючи як 

оригінальні твори сучасних українських композиторів, так і транскрипції 

класичних творів. У програмі дуету звучать твори Валентина Сильвестрова, 

Віктора Камінського, а також обробки народних пісень, що набувають нових 

фарб у глибокому і м’якому тембрі альтів. 

Інтерес до розширення можливостей альтового дуету спостерігається 

також у академічному середовищі. Наприклад, на кафедрах композиції 

Львівської та Київської консерваторій студенти створюють експериментальні 

твори для цього складу, де альти виконують як традиційні, так і розширені 

техніки: флажолети, спіккато, піццикато з лівої руки, глісандо, використання 

тремоло різної динаміки, а також прийоми prepared viola, коли струни 

приглушуються або модифікуються сторонніми об’єктами [61, c. 188]. У 

такий спосіб формується нова виконавська естетика, в якій дуетна форма 

перестає бути просто інструментальним діалогом і перетворюється на 

простір для експерименту, рефлексії та комунікації. 
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У контексті українського репертуару особливу увагу привертає 

творчість Галини Гаврилець. У її камерних композиціях для струнного дуету, 

зокрема у «Медитаціях» та «Фресках», застосовуються поліфонічні прийоми, 

що наближають дует до складної контрапунктної структури, де кожен 

інструмент веде власну темброву і смислову лінію. Її дуети насичені 

символікою, відображають сакральні й філософські ідеї, а альт — завдяки 

своїй глибокій інтонаційності — стає засобом втілення духовного начала. 

Інтерпретація таких творів вимагає від музикантів не лише технічної 

точності, але й вміння працювати з підтекстом, із паузами, з емоційною 

тишею, з відчуттям музики «між нотами» [64, c. 207]. 

У виконавській практиці цікавим є приклад інтерпретації дуетів 

композитора Остапа Мануляка, представника львівської композиторської 

школи. У його творах можна простежити активне використання 

математичних моделей, структурної логіки, принципів алгоритмічної 

композиції. Альтові дуети Мануляка створюють складні текстурні 

конструкції, де важлива кожна мікроінтонація, динамічний перепад, нюанс 

артикуляції. Такі твори, як «Інверсії» чи «Трансформації», вимагають від 

виконавців не лише ідеального ансамблевого чуття, але й глибокого 

осмислення форми та драматургії [67, c. 132]. 

Не менш важливою є діяльність українських аранжувальників, які 

створюють версії класичних творів для дуету альтів. Наприклад, обробки 

українських романсів, духовних кантів, барокових кантат у дуетному 

альтовому викладі отримують нове звучання. Відомі романси Миколи 

Лисенка, «Стоїть явір над водою» або «Ой не світи, місяченьку» в обробці 

для двох альтів звучать надзвичайно камерно, інтимно, зберігаючи вокальну 

інтонаційність і природну мелодику, властиву українському музичному 

мисленню. Такі аранжування часто виконуються у навчальних закладах як 

частина репертуару для ансамблевої гри [69, c. 164]. 

Окремо варто згадати сучасних українських імпровізаторів, які активно 

використовують альтові дуети в контексті живої імпровізації. Наприклад, у 
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рамках фестивалю «Jazz Bez» неодноразово проходили сесії, в яких брали 

участь два альти, і їхня взаємодія базувалась не на нотному матеріалі, а на 

моментальному інтуїтивному відгуку, експресії, грувові. У таких дуетах 

часто застосовуються елементи шумових ефектів, пост-джазових ритмічних 

моделей, вільної атональності та навіть використання електроніки — як для 

обробки звуку, так і для створення фонових текстур [71, c. 95]. 

У підсумку можна стверджувати, що сучасний український альтовий 

дует постає як багатогранне явище, яке одночасно вкорінене у фольклорних 

традиціях, академічній спадщині та актуальних експериментальних 

практиках. Це простір взаємодії поколінь, шкіл, естетик, де кожен новий твір 

і кожна нова інтерпретація є продовженням живої музичної традиції, яка 

постійно оновлюється й трансформується. Українські композитори й 

виконавці демонструють вміння осмислювати національне через 

універсальне, перетворюючи альтовий дует на повноцінну художню модель 

діалогу між культурою, часом і особистістю. 
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Висновки до розділу 3 

 

Аналіз інтерпретації альтових дуетів у творчості західноєвропейських та 

українських композиторів засвідчує виняткову роль цього камерного жанру у 

формуванні багатовимірного музичного дискурсу, що поєднує в собі 

інтелектуальну витонченість, емоційну глибину та виконавську майстерність. 

У західноєвропейській традиції альтові дуети починають набувати 

самостійного значення вже в епоху бароко, де використовувалися як 

складова партесного музикування або як фрагмент більших ансамблів. Однак 

справжній розвиток цього жанру припадає на період класицизму й 

романтизму, коли композитори — зокрема В. А. Моцарт, Л. ван Бетховен, Й. 

Гайдн — починають глибше досліджувати темброві та контрапунктні 

можливості двох альтів. Особливо яскраво це проявляється у творах Йоганна 

Михаеля Гайдна, котрий створив серію дуетів для двох альтів, сповнених 

вишуканої поліфонії, рівноправної діалогічності партій і динамічної 

драматургії. У XIX столітті інтерес до альтових дуетів частково відступає 

перед іншими камерними жанрами, однак згодом, у XX столітті, завдяки 

композиторам-новаторам, зокрема Паулю Хіндеміту, Жану Франсе, 

Бенджаміну Бріттену, дует для двох альтів повертається як 

експериментальний простір для нової гармонії, ритмічної свободи та 

структурних пошуків. 

Українська композиторська школа розвиває жанр альтового дуету в 

тісному зв’язку з фольклорними і релігійними джерелами, а також на основі 

новітніх європейських тенденцій. Починаючи з творчості Лисенка, 

Степового, Яцьківа, й до композиторів сучасності, таких як Євген Станкович, 

Галина Гаврилець, Остап Мануляк чи Золтан Алмаші, в альтових дуетах 

формується унікальна образна мова, що охоплює діапазон від інтимної 

лірики до філософсько-медитативної глибини. Особливістю українського 

внеску є поєднання традиційної вокальності, притаманної національному 

мелосу, з авангардними техніками — мікротональністю, ноізом, aleatorica, 
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використанням просторової акустики. У дуетах Гаврилець відчувається 

вплив духовної символіки, а в Мануляка — математична логіка та 

структуралістська концептуальність. При цьому українські дуети нерідко 

апелюють до ідеї діалогу — між голосами, між традицією і сучасністю, між 

особистістю й історією. 

Отже, альтовий дует постає як поліфонічна модель не лише в 

музичному, але й у філософсько-культурному сенсі. Західноєвропейські 

композитори заклали фундамент технічної досконалості та формальної 

витонченості жанру, натомість українські митці наповнили його новими 

смислами, інтонаційною виразністю й ідеологічною напругою. Інтерпретація 

цих дуетів вимагає від виконавця не лише володіння високим рівнем техніки 

гри на альті, а й здатності проникати в глибину авторського задуму, осягати 

контексти епохи, стиль, внутрішню логіку твору. Саме через такі 

інтерпретації альтові дуети набувають нового життя на сцені, стаючи не 

лише мистецькими артефактами, а й засобом живої музичної комунікації. 
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ВИСНОВКИ 

 

Узагальнюючи результати дослідження, можна констатувати, що 

альтовий дует, як окремий камерний жанр, посідає важливе місце у 

музичному мистецтві, втілюючи синтез глибокої естетичної виразності, 

технічної складності та інтелектуального змісту. Витоки формування 

альтового репертуару у Західній Європі пов’язані з еволюцією самої альтової 

партії, яка поступово виокремлювалася з оркестрового контексту, набуваючи 

ознак сольної виразності. Починаючи з барокової доби, де альт переважно 

виконував гармоніко-супровідну функцію, до класицизму і романтизму, коли 

з’являються перші повноцінні твори для альтових ансамблів, зокрема дуетів, 

спостерігається якісне зростання ролі альта в камерному музикуванні. У 

творчості таких композиторів, як Міхаель Гайдн, Вольфганг Амадей Моцарт, 

Йоганн Непомук Гуммель, Людвіг ван Бетховен, дует для двох альтів постає 

не лише як формальна вправність, а як засіб художнього діалогу, де кожен 

інструмент має індивідуальну мелодичну лінію, гармонійно вплетену в 

загальну структуру твору. 

Українська традиція розвитку альтового дуету розпочинається значно 

пізніше, однак відзначається глибоким фольклорним підґрунтям і постійним 

прагненням до стильового оновлення. Композитори XX–XXI століть, такі як 

Мирослав Скорик, Валентин Сильвестров, Галина Гаврилець, Золтан 

Алмаші, Остап Мануляк, активно звертаються до цього жанру, 

експериментуючи з тембром, структурою, фактурою, використовуючи 

сучасні техніки гри, елементи авангарду, сонористики, алеаторики. В 

українському альтовому дуеті значно активніше, ніж у класичних 

європейських зразках, проявляється емоційно-філософська складова, що 

відображає національну ідентичність, історичну пам’ять, духовну глибину. 

Теоретичне осмислення альтового дуету як жанру вимагає комплексного 

підходу, який охоплює історичну еволюцію, стилістичні трансформації, 

жанрову диференціацію (сюїта, діалог, фантазія, токата, фуга тощо), 
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особливості виконавської техніки та інтерпретаційного підходу. У різні 

епохи змінювався стиль виконання: від строгої барокової артикуляції до 

романтичної експресії, від раціональної конструктивності модернізму до 

інтуїтивної свободи постмодернізму. Все це вимагає від сучасного альтиста 

високого рівня професіоналізму, здатності до гнучкого стилістичного 

мислення, розвиненої ансамблевої чутливості й технічної майстерності. 

Особливу роль відіграє техніка виконання, яка безпосередньо впливає на 

інтерпретацію дуету, формування його драматургії, динамічної 

архітектоніки, виразових акцентів. 

Отже, альтовий дует, незважаючи на свою порівняно вузьку нішу, є 

унікальним камерним жанром, що поєднує інтимність музичного спілкування 

з глибиною художнього змісту. Його розвиток у європейській і українській 

традиціях засвідчує широту стильових можливостей і перспективу 

подальшого збагачення репертуару. Сучасна інтерпретація альтових дуетів 

відкриває нові горизонти як для композиторської творчості, так і для 

виконавської практики, сприяючи підвищенню загального рівня культури 

камерного музикування та збереженню зв’язку між минулим, сучасним і 

майбутнім музичного мистецтва. 
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