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Mucepraniclo € kpBajgidikaniiina HaykoBa mnpanss Ha IHpaBax
pykomnucy.
Poboty BrkoHaHO Ha Kadeapi icTopii My3uku JIbBIBCHKOI HalliOHATLHOT
My3u4HOT akanemii imeHi M. B. JIucenka MiHicTepcTBa KyJIbTypH Ta
iH(hopMaLiiiHOl MOMITUKKH Y KpaiHu.
HayxoBmuii KepiBHMK: JOKTOp MUCTEIITBO3HABCTBA, IIpodecop
KusinoBchka Jl1060B OJiekcanapiBHa,
JIbBiBCHKA HalllOHAJIEHA MY3WYHA aKaIeMist
imeni M. B. JIucenka,
3aBimyBad KaeIpH iCTOpil My3UKH
(M. JIbBiB)
Odiuiiini omonenTu:
JIOKTOP Ta0LIiTOBaHHA, Ipodecop
T'aBponceknii Podepr,
3akian iIHCTPYMEHTAIbHOT TUIAKTHKH
VYuiBepcurery iM. Sna J{imyroma B UeHCTOXOBI,
KepiBHUK 3aKiany
(TTonpia, M. YerctoxoBa)

KaHIUIaT MACTEIITBO3HABCTBA, JOLEHT
®paiit Oxcana BojsoanmupiBHa
JporoOunibkuii iep>kaBHUN MeIaroriyHui
yHiBepcuTeT iM. 1. Opanka,

kadeapa My3UKO3HABCTBA Ta opTEIiaHO
(M. [Iporoowny)
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aapecoto: Bys. O. HuxankiBcwkoro, 5, M. JIbBiB, 79005.

3 muceprariero MoKHa 03HaAHOMUTHUCH Y 0i0mioTeni JIbBIBCHKOT
HalllOHAJIBPHOI MY3WYHOI akaneMii imeHi M. B. Jlucenka 3a ajgpecoro: ByIL.
O. HmwxkankiBcekoro, 5, M. JIsBiB, 79005.

ABTtopedepar posicinano «24» motoro 2021 poky

Buenwuii cekpetap crenianizoBanoi
BUEHOI paji, TOKTOp MUCTEIITBO3HABCTBA, /(

npodecop 1. I. Cuporunceka



3
3AT'AJIBHA XAPAKTEPUCTHUKA POBOTH

AKTyaJbHicTh TeMH. Konopuctuuticts, GapBHUCTICTb,
IIPOCTOPOBO-IUIOIIMHHI, CBITJIOTIHBOBI €()eKTH, OpHAMEHTAJBHICTH Ta
1HIII MUTOMO >KUBOIIMCHI 3acajy MpUTaMaHHI yKpaiHChKil (opTemnmiaHHii
MY3HIi Bix ii mepmmx 3paskiB. Taka 3ByKONHCHA TCHACHIISI Ma€ Barome
MEHTAJIbHE Ta ICTOPUKO-KYIBTYpHE MIATPYHTS. AJDKE 0COOIHMBO
ONMM3BPKUMM ~ MEHTAIBHIM  NPUPOAlI  YKpAIHIIB, CIHIB3BYYHUMH 3
HAI[IOHAJTBHUMHU JYXOBHUMH TPIUIISIMH OyJIM Ti XYHO0XKHBO-CTHIIHOBI
HampsIMKH, SIKi KyJIbTHBYBalM iJlealld KpacH, TapMOHIi, €IHOCTI 3
nprpomoro. HeBumaakoBo ykpaiHChKI KOMITO3UTOPH [ amiaiHy BUSIBIISUIN
CXHJIBHICTH ~ JIO  IMIIpECiOHI3My Ta  CHMBOJI3MY, JO  Celecii,
HEOKJIAaCHIM3MY, HEO(OIBKIOPU3MY, a B OCTaHHI JECATHIITTS 1
MMOCTMOJICPHY, HATOMICTh CKCIIPECIOHI3M YH ypOaHi3M OTpUMAIU B iX
TBOPYOCTI CKPOMHIIMK Binryk. IlepeBara TakuX CTHIILOBHX TCHJICHIIIH
nepenbadae CHHTETHYHY HPHPOIY XyHOKHBOTO BHpa3y, CIPSMOBaHY Ha
B3a€EMOJIII0 3BYKOBOTO 1 JKHBOIMCHOTO e€JEeMEHTiB. B ToMmy ceHci,
MOYMNHAIOYN BiJl TPOTPAMHUX MIHIATIOP Ta IT’€C 32 MOTHBAMH HapOJIHHX
MiCCHb 3aCHOBHMKA YKPAaTHCHKOI HAIIOHABHOI KOMIO3UTOPCHKOI IIKONH
Muxkonu JluceHka — 1 10 TBOPIB CYYacCHHUX aBTOPIB MOMIYaEMO IHPOKHIMA
CHEKTp JKUBOITMCHUX, KOJOPHUCTHYHHX, 3BYKO300pa’KallbHUX MPHHOMIB
KOMIIO3UTOPCHKOTO THchbMa y (opremiannid Mysuii. [lepeocMmucineHHs
JKUBOMIMCHUX JKAHPiB, ()OPM, CHUMBOJIB Ta BHPA30BHX IPHHOMIB
00pa3oTBOPYOr0 MHUCTELTBA 3arajioM € BeJIbMH XapaKTepHUM [UIs
(opremiaHHOT TBOPHYOCTI  3aXiTHOYKPaiHCBKMX KOMHO3UTOpiB XX
CTONITTA. AHANITHYHI CTYZil 3BYKONHUCY y OOpaHUX 3pa3Kax raiuibKol
MY3UKU JTO3BOJIIIA COPMYIIOBATH HMOHATTA «3BYKOIUCHOI MOJEINi» Ta
BUSABUTH CITIB3BYYHICTh 3 POBIIHUMH 3aXiHOEBPONEUCHKUMH €CTETUKO-
CTHWJILOBUMHM  TEHJEHISIMM, a 1HOAI — IHHOBAallidHI mpuiioMH
(hopTeniaHHOT BUPa30BOi CUCTEMH.

VY aktyanbHiH cuTyanii cTpiMKOi 3MiHM LIHHICHUX Ta XYJOXHIX
OPIOPUTETIB  BaXJIMBUM  3aBJaHHAM €  PEKOHCTPYKLis  oOpasy
HaIllOHAJbHOI KYyJIBTYpH Y BCiX 1i MHOXUHHHX TpaHsSX. AHai3
3axiAHOYKPaTHCHKOI (POPTEIiaHHOT My3UKH PETIPE3CHTYE MIMPOKY MATITPy
XapaKTepHUX HaI[lOHAJHbHUX MHUCTCUBKUX TSOKiHB SK Y CTHIICTUYHOMY,
TakK i y CBITOIVISIAHOMY ACIIEKTaXx.

3’5130k po0OTM 3 HAYKOBMMH MNpPOrpaMamm,

IJIaHAMU. /[luceprauiro BHKOHAHO B MeXaX HAyKOBOI TEMAaTHKH
kadenpu ictopii My3uKH 3rigHO 3 Temorw Ne7 «My3uuHa KyJbTypa
Tlanuunan XIX — | nmonoBuHu XX CTONMITTS» TEMAaTHYHOTO IUIaHY
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HaykoBo-mochifmHoi pobotu JIHMA im. M. B. JIucenka na 2015-
2020 pp.

Temy nuceprarii 3aTBepikeHO Buenoro pagoro JIbBiBChKOL
HaI[lOHAIBHOT My3U4HO1 akazemii imeri M. B. Jlucenka (mpotokon Ne 4
Bix 10.12.2015 p.).

MeTtor0 JA0oCHiKEHHS € KOHIENTyali3allis pi3HUX THUIIIB
3BYKOIIHCY B 3aXiAHOYKpaiHCBKiH hopTenmianHiil My3uni XX CTONITTS Ha
OCHOBI TpaHC(OpMaIlii 3aca1 KUBOITUCY.

Bigrak rooBHMMY 3aBIAHHSAMHU TOCTiIKEeHHS CTAIN:

- OOTpyHTYBaHHS KOHIICTITyaJIbHMX OCHOB 3BYKOITUCY Yy (hopTermiaHHil
MY3HII;

- BHU3HAYCHHS TOHSTTA 3BYKONHMCHOI MOJEN 3axiIHOYKpaiHCBKOI
(hbopTemniaHHOT MY3HKH;

- OKpECJICHHSI BHTOKIB IPOrPaMHO-300paKaIbHOTO MHUCJICHHS Y MY3HIIi
Ta OUIAXH (OPMYBAaHHS 3BYKOIMHCHOI MOJENI y KOHTEKCTI Mi3HBOTO
POMaHTHU3MY, IMIIPECIOHI3MY-CUMBOITI3MY, celiecii, Heo(pOIbKIOPU3MY Ta
1H.;

- aprymeHTanis (PeHOMEHY «TyIYJIbChKOT celecii» B My3HIli;

- aHaNi3 3aXiTHOYKpaiHChbKOI (hopTemiaHHOT My3WKH XX CTONITTA B
JKHBOIHCHO-KOJIOPHCTHYHOMY aCIeKTi;

- BUABJCHHA 0araTOMaHITHOCTI TPOSIBIB 3BYKOMHUCHOI (opTemiaHHO]
MOJIeNi Y 3aXiTHOYKpATHChKIM My3HIli XX CTOJITTS Ta OCOOIMBOCTEH iX
BTUICHHS;

- JgocmimkeHHS Moaugikauii 3BYKONMHMCHUX IKaHPIB Kpi3b MPU3MY
HOBaTOPCHKUX TCHJCHIIIH (pOpPTEMiaHHOTO 3BYKOITHCY.

XpoHoJioriuHi Me:xXi JOCITI/DKEHHST OXOIUTIOIOTH KiHenh XIX —
noyaTok XXI cTOmiTTS.

O0’eKTOM [OCHIZKEHH € TpOoIeC TBOPEHHS 3BYKOIHUCY Y
(opTemnianHiil My3HIll €BpoOMNeiicbKOT TpauLii.

IIpenmer pocailzkeHHA — 3axiHOYKpaiHChKa QopTeniaHnHa
My3uka XX CTOMITTS Kpi3b NPU3MY TpaHChOpMaIlii 3acaj KUBOIUCY.

MeTtoau aocaigxkeHHsi. Y qucepTariii 3aCTOCOBAHO KOMILIEKC
HAyKOBHUX METOJIIB, IIO BIAMOBIJAIOTh CUCTEMHOMY MHCTEITBO3HABUOMY
X0y, a caMe:

TEOPETHYHUH — IMPU BUBYCHHI HAYKOBUX JDKEPEIT 32 TEMOIO TOCIiPKSHHS;
CHUCTEMHHUH — B aHaJIi31 BIUIMBY MHCTEIBKHUX Teuiil KiHI XIX — moyatky
XX cromnith Ha (opTeniaHHE MUCTELITBO;
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MY3UYHO-ICTOPUYHHUN — A1 TPOCTEKCHHA IUIAXIB  (OPMYyBaHHS
3BYKO300pakanbHOi (hOopTemiaHHOi BHPA30BOCTI y KOHTEKCTI PO3BHUTKY
€BPONEHCHKOI MYy3UKH;
CTPYKTYPHO-CEMaHTUYHUN METOJ| 1 METOJ| IUIICHOTO aHami3y — JUIs
JOCTI/DKEHHST 00pa3HOCTi, MY3WMYHOI MOBH Ta CEMAaHTUKA TBOPIB
3aXiTHOYKPaiHCHKAX KOMIIO3UTOPIiB XX CTONITTS,
TUIOJIOTIYHUN — TIPH XapaKTEPUCTUIIl OCHOBHUX THUIIB 3BYKOIUCY Yy
3aXiTHOYKpaiHChKIH (opTemianHiil My3uiii XX CTOMITTS.
MeTonoJioriuny 6a3y AOCJiKEeHHSI CKJIaJIAl0Th HAYKOBI Mpairli,
MPUCBSYCHI TAKIM TEMAaTHYHUM HalPSIMKaM:
@inocogcoxi ma cemiomuuni npobiemMu Kyibmypu, 6 MmMOMY UUCTI
mysuunoi: P.bapt (Barthes), H. I'epacumona-Ilepcunceka, XK. Jleppina
(Derrida), B. [opodeeBa, VY.Exo (Eco), A. Kosambcki (Kowalski),
O. Kozapenko, 1. Koxanmk, 0. KpicteBa (Kristeva), O. Jloces,
10. JIorman, O. Mapkoga, B. MenymeBchKui, B. MiTina,
B. Mockanenko,  A.Mromrep  (Muller), Y. C.Ilipc  (Peirce),
1. [Ts9CKOBCBKUI, ®@. Pocci-Jlanmi (Rossi-Landi), H. Ps6yxa,
O. Camoiinenko, XK. IT. Caprp (Sartre), T. Cebeox (Sebeok), b. Criora,
A. Toiin6i  (Toynbee), 1 Tykoma, O. ®@apomreitn, A. IlIBeiinep
(Schweitzer), B. leiiko, C.IHum, O.lnenrnep (Spengler), K. T'. FOur
(Jung) Ta iu.;
npobremamuka —CMuiie y  €8PONEUCLKOMY  MUCMeEYmsi, MeXHiKa
xomnosuyii y mysuyi XX cmonimms — JI. Onopaiit (Albright), XK. Bepuap
(Bernard), I'. Beccenep (Besseler), T. ne Baiizea (Wyzewa), P. Kpadr
(Craft), O.JloceB, O.Pocnaseus, I.®ap-bBekkep (Fahr-Becker),
A. AnpmiBanr, JI. Aampocosa, JI. akkens, II. C. Tancen (Hansen),
A.Tonea (Golea), K.dementneBa, I. Tosxunenp, M. Ipyckin, S
Hpyckin, E. Kaccipep, H. Knmumosa, @. Kionon, L. Koroytek, B. Konen,
IO. Kpeminbos, 10. Kynpsimos, O. Kymnipyx, H. JIykamenxko,
O. MapkoBa, [. Mamiescekuii, B. Osciituyk, I'.Pyauk, H. Pabyxa,
O. Cokon, b. Crora, 1. Tarapinuesa, T. TeepmoBceka, I. Tyxkosa,
T. Ya6au, C.Yamwuna, O.Yekan, FO.Yekan, B. leddep (Schaeffer),
C. Spouincekwuii (Jarocinski) ta iu.;
8i000paxcenns ykpaincokoi mewmanvHocmi 6 mysuyi — H. Bakyma,
B. paranuyk-Kamarok, JI. KusHoBcbka, H. 3aBicpko Ta iH.;
NPOSPAMHICIb,  38YKO300PANCATLHICG, CUHeCme3i Yy mysuyi —
JI. beprep, B. Bancnos, b.Tl'anees, 1. Jloxkunens, B. [Iparanuyk,
B. Hdparynsn, H. 3y6apesa, JI. Kusnoscbka, H. Konsimenko, K. JIeoHTheB,
T. JIuteunosa, K. Jlozenko, C. Jlrogkesuy, K. Memik-ITamaesa, B. Pens,
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H. Psabyxa, M. CkpebkoBa-®@inatopa, O. Taranos, b. Ternos, O. ®paiir,
T. HuBbsan, T.Yaban, . lllepmenoBuu (Szerszenowicz), P. lllyman,
B. SlctpeOres Ta iH.;

icmopia gpopmeniannozo Mucmeymsa, 38yKOnuc y gopmeniannii my3uyi
i euxonascmgi XX cmonimmsa — O. AnexcangpoBa, O. Anekcees,
I. AuapocoBa, A. beiimnar, B. bpsuamesa, JI. ['akkens, O. T'opmieHko,
JI. Typaneuuk, [. JloBxuneun, 158 Epwminb, €. 3inrep, I. [rHaTueHko,
C. IcxakoBa, H.Kamkamamosa, O. Karpuu, B.Kmun, T Korasn,
A. Kopro, O. Kpumrranecekuii, M. Kpymensaunpka, 3. JlabGaHiB-
IMonko, JI. Jlanmyra, JK. Maminsor (Malignon), O. Mapkosa, H.
MapruHoBa, K. Mapriacen, T.Minogan, II. Mynsap, I'. Heiirays,
JI. Hikonaesa, O. [lamamapuyk, O. Ilunatiok, JI. Paaben, H. PeBeHko,
O. PuwxoBa, K. Pozenmmnba, O. Pyaaunekmii, H. PsOyxa, 1. CaBuyk Ta
1H.;

npobaemu mysuunoi xonopucmuxu — H. Kamkanamosa, JI. KusHoBcbKa,
M. Komuns, O. KymHipyk, O. Kozapenko, M. Makcumenko, JI. Hazap-
IleBuyk, JI. Hikomaea, M. HoBakoBuy, JI. Omiiitank, H. ITacteinsk,
P. Crenpmamyk, b. Crora, O. ®paiit, T. Habau Ta iH.;

Gopmenianna meopuicmv  3aXIOHOYKPAIHCOKUX — Komnosumopie XX
cmonimms — 1. bepmec, M. binunceka, I'. bnaxkesnu, X. brnaxkesuy-
Yamnin, 1O. Bynka, B. ButBuibkui, 178 Boimuceknii, T. T'Hartis,
K. demouko, T. lyopoBuuii, 3. JKmypkeBud, M. 3aralikeBud, 1. 3iHbKIB,
I'. Kapacs, JI. Kusnoscbka, O. Kozapenko, B. Kosnos, JI. Mazena, V.
Mouuko, JI. Hazap-I1leBuyk, O. HimunoBuuy, C. IlaBmumuH,
O. Pynaunpkuii, JI. Camoa, T. Crapyx, b. Ciora, A. TepermieHko,
H. OIsens-Casuubka JI. SIpoceBuy Ta iH.

Marepiajiom AOCiIAKeHHS € (hoprenianHi TBOPH
3aXiIHOYKpaiHCHKUX KOMIIO3UTOPIB, HamucaHi y nepiog XX CTOMITTS, B
SKUX TpaHC(OPMOBAHO 3acajIyl >KUBOIUCY KpPi3b MPU3MY Pi3HOMAHITHHUX
JKQHPOBUX, KOMIIO3UI[IITHUX 1 CTUNICTHYHUX PillICHb.

HaykoBa HOBM3HA JOCIiXKEHHS MTOJIATAE Y TOMY, IIO:

- 34IfCHEHO KOHLENTYali3aIlil0 3BYKONMHCY Yy 3aXiAHOYKpPATHCHKIH
¢opremnianHiit My3uni XX CTOTITTS y KOHTEKCTI PO3BUTKY €BPOIEHCHKOL
MY3UKH;

- TTCHO 3’s1coBaHO crenu(iky SBUINA «TYIYJIbCHKOI cereciiy y
(hoprenianHii My3HIIi;

- BIJICTIJIKOBAHO NUIIXH OHOBJIEHHS (OpPTEIMiaHHOI BHPA30BOCTI Kpi3b
npu3My TpaHcopMmallii 3acaj KUBOIMUCY B 3aXiJHOYKPAiHCHKIA MYy3HIlI
XX cTomiTTS.
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TeopeTuuHe 3HAYeHHS AUcepPTalii TOJAIra€ y MOMKIMBOCTI
BUKODHUCTAHHs i MaTepiajiB y MOJANbIINX HAYKOBHX JOCHIKEHHSX
cthepu dopTeniaHHOi BUPA30BOCTI Ta MPOOIEMATUKH 3aXiTHOYKPaiHCHKOT
MY3H4YHOI KYJIBTYPH.

I[IpakTuyHe 3HaYeHHS POOOTHU TIONATAE y MOMKIMBOCTI
BUKOPHUCTAHHS {i MaTepiaaiB JIs CTBOPEHHS iHTEpIpETaifHuX Bepcii y
(opTeniaHHOMY BUKOHAaBCBKOMY MHCTELTBI, a TAKOX Y 3aCTOCYBaHHI B
HaBYabHUX Kypcax «®dinocodis muctenrBa», «lcTopis ykpalHCBKOI
My3UKn», «lcTopis (opTemaHHOrO MHUCTENTBa» Yy MY3HYHHX BHIIHX
3aKJIajgax OCBITH.

OcoOucTtuii BHecOK 37100yBaya TMoisirae B TOMY, IO [0
HAyKOBOTO  OOIry  BBOIOHUTHCS  MOHATTSA  «3BYKOIHCHAa  MOJETb
3aXiTHOYKpaiHChKOT  (opTemianHoi  My3WKW».  Takoxk  Bmepiie
PETIPE3CHTYETECS aHANITHYHUNA MaTepiall >KHBONHCHO-KOJOPHCTUIHOTO
ACTIeKTY 3aX1THOYKpaTHCBKO1 (hopTenmianHOT My3uku XX CTOMITTS.

Anpo6anisi. OkpemMi TEOPETHYHI Ta METOJWYHI TOJOKCHHS
JUcepTallii MPOHIUTA arpo0aIliro Ha 3acilaHHaAX KadeIpH icTopii My3UKd
JIbBIBCBKOT HaIliOHAJIBHOI My3W4HOI akajgemii iM. M. B. Jlucenka, a
TaKOX B [OMOBIMIX HA BOCBMH MIKHAPOJHUX, BCEYKpaiHCHKHX Ta
perioHAJIbHUX HAYKOBMX 1 HAYKOBO-TIPAKTHYHHMX  KOH(EPEHIisX:
IOBineitna  koHpepenmis «CyTp 1 (QyHKIII  3araipHOrO  Ta
crierfiayizoBaHoro (hopTemiaHo B MpoIleci KOMYHIKAIil MpeaMeTHOrO
JIHCKYpCy» 3 Haroau S55-piuust 3acHyBanHs kadempu. (JIbeiB, JIHMA
iM. M. Jlucenka, 6 rpyans 2016 p.), MixHapoaHa HaykoBa KOH(pepeHLis
«My3HuK03HaBUNI VHIBEpCYM MOJIOZNX» (JIbBiB, JIHMA
iMm. M. B. JTucenka, 2 Oepesust 2017 p.), PerioHamsHa HayKOBO-
MeToauuHa KoH(pepeHuis «Kypc 3aragpbHOro Ta CIelialli3oBaHOrO
(opreniano sK 0AWH i3 0a30BMX KOMIIOHEHTIB HABYAJIHHOTO MPOLECY B
My3WYHHX  OCBITHIX  3akimagax  YKpaiHu» (JTeBiB,  JIHMA
iMm. M. B. Jlucenka, 20 moororo 2018 p.), MixHapogHa HayKOBO-
npakTHuHa KoH(epeHwis «Tpiymdu ramumpkoi My3uKH Kpi3b HIPHU3MY
TBOpYOi moctati Bacuns bapsinceroro (1888-1963): momepenHuku —
cydacuuku — nociuigoBaukm» (JIeBiB, IHMA imeni M. B. Jlucenka, 9
yepHs 2018 p.), XIV MixHaposHa HayKOBO-IPaKTHYHA KOH(EPEHIIis
«KynbrypHi mominantu B peanisix XXI| cromitrs» (PiBme, PATY, 15
muctoniana 2018 p.), XVIII Beeykpaincbka MoOAiKHA HayKOBO-TBOpYA
KoHpepeHIliss «My3uyHe MHUCTENTBO Ta Hayka Ha TIOYAaTKy TPETHOTO
TUCTIOMTTS»: 0 105-piuus Onmechkoi HAIIOHATBHOT MY3UYHOT aKajeMii
iM. A. B. Hexxnanosoi (Omeca, OHMA im. A. B. HexxnanoBoi,6 rpyaHs
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2018 p.), PerionansHa HayKOBO-IIpaKTHYHA KOH(GEpEeHIlsl «3araabHe Ta
crierianizoBaHe (opTemiaHo: KOHIIEPTHO-BUKOHABCHKHUI Ta TUJIaKTHIHHHA
aciekti» g0 175-mitts JIHMA im. M. B. JIucenka (JIeBiB, JIHMA
iMm. M. B. JIucenka, 19 mortoro 2019 p.), MixkHapojHa HayKOBO-TBOpYA
KoH(epeHIIis «3arajpHe Ta cremiaiizoBane (HopTeniaHo: ChOTOJCHHS Ta
nepcrekTuBu po3BuTKy» (JIeBiB, IHMA im. M. B. Jlucenka, 11 Gepesns
2020 p.).

IMy6nikauii. Pe3ynbTaTé mOCHiPKEHHS BHCBITICHI y TI'SITH
OTHOOCIOHMX HAYKOBUX ITyOJiKaIlisfX, cepell HUX YOTUPH CTaTTi — y
(haxoBUX HayKOBHX BHJaHHAX, 3arBepmkeHnx JJAK MOH VYkpaiau Tta
ollHa — y 3apyOiKHOMY (haXOBOMY BHJIAHHI.

Crpykrypa po6otu. Jlucepraiis CKIamaeTbcs 13 aHOTALIN
(YKpalHCBKOIO Ta aHTJIIHCHKOK MOBaMH) 31 CITUCKOM ITyOJiKaIliii aBTopa
3a TEMOIO JUCepTalii, BCTYNy, TPbOX PO3IUTIB 13 MiAPO3IiIaMH,
BHCHOBKIB, CIIUCKY BUKOPUCTAHUX JDKEpE, 0 MICTUTh 338 mo3ulliii ta
nonatkiB. OOcsAT OCHOBHOrO TeKCTy mamceprtamii — 195 c., 3aranpHuii
obcsT — 242 c.

OCHOBHMM 3MICT JUCEPTAIIIL

Y Berymi o0rpyHTOBaHO BHOIp TeMH, ii aKTyalbHICTH, 3B’S30K 3
HAYKOBHMH MPOTrpaMaMy, TEMaMH, BU3HAYEHO METY I 3aBIaHHs, 00 €KT i
mpeaMeT JOCHIPKEHHS, OKPECIeHO TeOpeTHYHY 0a3y Ta MeTOJOJIOTiIo,
BKa3aHO HAyKOBY HOBHM3HY OTPUMAaHHX PE3YJIbTATiB, 1X TCOPETUUHE Ta
MpaKTHYHE 3HAYCHHS Ta arpoOaIliro.

PO3JIJI 1. KoHuentyajbHi OCHOBM 3ByKomucy Yy ¢opreniaHHiii
My3MIli MicTUTh dotupu Tiapozmimu. [ligpozmin  1.1. Mysuuna
3HAKOGICMb ) KOHMEKCMI NPOOReMU 36YKONUCY: MeOpemuyHi nepedymosu
oocnioxcenns Na€ BIANOBiAI HAa NUTaHHA: SIKMM K€ YHHOM >KUBOIIKUC
MOYKE BIUIMBATH HA «TEKCT-KOHTEKCT-TIATEKCTY) My3HYHOTO TBOPY? SKuM
€ (QeHOMEeH 3ByKomHCy? BUXiTHUM IyHKTOM € TBEp/UKCHHS, IO i
My3HWYHE, 1 00pa30TBOpUYE MUCTEUTBO € 3HAKOBHMH CHCTEMaMH, a TOMY
MAalOTh TEBHI CHIJIBHI 3aCaJi — CIIOCOOM MO3HAUCHHS, BUPAKCHHS TOIIO.
CeMIOTHYHMHA AaCHeKT pO3DIBIAY MICTHTh SIK aHali3 «EKCIPECHBHO-
KOMYHIKaTUBHOD» MIPUPOAN MY3UIHOTO MHUCTEITBA, KOTpa CHMBOJII30BaHa
«IKOHOMY», Tak 1 ii IHIIMX TpaHeW — 300pa)kaIbHOI Ta CHMBOJIYHOI,
BTUICHUX, BIIIOBITHO, «IHACKCOM)» Ta «CHMBOJOMY, IO ¥ 3MIHCHIOETHCS
y TNpeAcTaBICHOMY JAOCHIDKEHHI 3ByKomucy y QopremianHii my3uii
3aXiTHOYKPATHCBKUX KOMIIO3UTOPiB. Ba3uCHOIO € imesi, mo mojsrae B
TPaKTyBaHHI PI3HUX BHJIIB MUCTEITBA SIK 3HAKOBUX cucTeM. CyKymHOCTI
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«3HaKiB» y MHCTEUTBI y iX IOCIIJOBHOCTSIX 1 MEPEIUIETCHHSAX TBOPATH
IEBHI «KOJM», TPa SAKUX YTBOPIOE NPUHIUN MHcbMa. OCKUIBKH CydacHe
CYCIIJILCTBO TPAKTYE YBECh CBIT K «EAWHUN TIOOAIBHUA TEKCT», TO Y
IOMY PaKypci aHami3yeThcsi (hopTemiaHHe MUChMO 3aXiTHOYKpPATHChKUX
KOMIIO3UTOPIB. BCTaHOBIIOETBCSA SKUMH  «iHAEKcaMu» crenudigHol
My3WYHOT MOBH, OJNM3BKHMH JIO0 >KABONHCHHUX SK Y JKaHPOBOMY TaK i
TEXHIYHOMY AacCleKTaX XapaKTepU3YeThCs 3BYKONHCHa (opTemiaHHa
MOJETb 3aXiAHOYKPaiHChKOI My3UKH. [IpuTOMY i HOHATTIM «MOZAETH»
pO3yMieEMO Ty Bepcito, sKa TpuiiHiATa B iH(MOpMATHIl, J¢ HEH €
BIITBOPCHHS NPHHIUIIB  BHYTPINIHBOI  OpraHizamii Yd  IEBHHUX
BJIACTUBOCTEN 00’ €KTa IOCIIIHKEHHS.

[Migpo3min 1.2. 3obpadicarvhicmv AK KOHYENMyaibHa OCHO8A
38YKONUCHOT gopmeniannoi Mooeii MPUCBSYECHO aCIIeKTy
3BYKO300paXalbHOCTI K (EHOMEHY  CHpPUHHATTS  MHCTEIBKUX
apre(akTiB, YUHHAKAM IICHXOJIOTTYHOTO Ta (HiI0CcO(PCHKO-eCTETHUHOTO
BIUIMBY Ha 30pOBI 00pasW My3HYHUX 3BydaHb. Y (okyci yBaru
BUSBIISETHCS TICHXO0(]i310JI0TIUHE SIBUINE 3BYKO-KOJIHLOPOBOI CHHECTE31T Ta
NPUHIWI TOEOHAHHS PI3HUX BHIIB YyTTsA (IO HUX HaJekKaTh TaKOX
3BYKO-HIOXOBA, TpadigHO-KOIBOPOBa, KOJIHOPOBO-YACOBA, TEMIIEPATyPHO-
HIOXOBa, Yaco-mpoctopoBa Ta iH.).Taki 3B’S3KH CTald OCHOBOIO
(heHOMEHY «KOJIBOPOBOTO CIyXy» (200 CHHOIICIT), IO 3yMOBHB OCOOJIHBE
CHIBCTABJICHHSA OapB 1 TeMOpIB TOHAIBHOCTEH y 1HAUBIAYaTbHOMY
CIPUHHATTI OaraThOX BiIOMHMX KOMIIO3UTODIB. IHIIE ABUILE, SKE JIEKHUTDH
B OCHOBI JKMBOIIMCHOI 3BYKO300pa)kallbHOCTI — Li€ 3BYKOHACTIAyBaHHS,
BIITBOPEHHsS LUTICHUX Bi3yalbHO-ayAiaJbHUX 0O0Opa3iB mnpupomu. Y
migpo3auti posrasparoTtees npami C. Jlroakesuya, S.IllepmieHoBuua,
H.Ps6yxu, 1. JlopkuHenp Ta IHIOUX, OCHOBHI ifei  SKHUX
BpPaxoBYBaTUMEMO Y MpPOLEC TOCTiKeHH. BOHU CTBOPUIIM TEOPETUYHE
HiATPYHTS y NUTaHHI 3ByKO300pa’kaJIbHOCTI (hOpTeniaHHOT My3UKH.

MMigposain 1.3. Icmopuumi emanu esonoyii popmenianuoi
38YK0300paxcanrbHocmi MIPUCBSYECHO BTIJICHHIO PI3HOMaHITHUX
3BYKO300pakalbHUX HpUIlOMIB y ¢opTemiaHHii TBOPUOCTI MPOBITHUX
€BPOMEHCHKUX KOMITO3UTOPCHKUX IIKiT BIpoaoBk XVII — XX cromirTrs.
OcobnuBa yBara TpUIAUIETBCS (PPaHIy3bKi My3WYHIH KyJIbTypi.
IcTopruni BHTOKM 3BYKO300pakainbHOI (DyHKILIi (hOpTEmiaHo CATAIOTH
J00M  (QpaHIy3bKOrO0 KJIABECMHHOTO MHCTENTBA, IIOB’S3aHOTO 3
CTHJILOBOIO TEHJICHIIIEI POKOKo. DpaHIly3bKi KIIaBECUHICTH 30araTuim
€BPOTIECHCHKY  IHCTPYMEHTAJIbHY  MY3UKYy  HOBHUMH  INIPHAOMaMH
JCKOPYBAaHHA 1 OpHAMEHTHKH MY3WYHOI TKAHWHU, BIIPOBAIIIIN YHCICHHI
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e(eKTH 3BYKO300paKaJbHOCTI 1 3BYKOHACHIAYBAaHHS y CHCTEMY
¢oprenianHoi BupazoBocTi. lle 3HalnUIO NMPOZOBXKEHHS y TBOPUYOCTI
HACTYNHUX TOKOJIHb ()PaHIy3bKHX KOMIIO3UTOpPIB, 30KpeMa B MYy3HIIi
K. Cen-Canca ta O .Mecciana.

[MamiTpa 3BYKOIHUCY pPO3MIMPIOETHCS 3aBASKH HOBATOPCHKUM
nomykaM y cdepi QopreniaHHOi BHPa30BOCTI MPEICTABHHUKIB 1HIIUX
HAI[IOHABHUX KOMIO3UTOpCchkux ki, Ha mexi XIX-XX cromiTrs
3 SBIISIOTHCS  IMIIPECIOHICTUYHHN, CHMBOJICTCHKHH Ta CeleciiHuiA
BEKTOPH PO3BUTKY MY3HWKH. KOJIOPHCTHYHI Ta IPOCTOPOBI MOIIYKH 37IaMy
ctopid y XX CTONITTI OTPUMAIM MPOJOBKEHHS Y TEXHIllI COHOPUCTUKH
Ta MyaHTHITI3MY.

Y XX cromiTti BigOynacs TpaHcdopmallisi 1 3HAYHE PO3MIUPECHHS
TOJISI 3BYKOHACIITyBaHHS IiJ BIUIMBOM ECTETHKHA «HOBOI IPOCTOTH,
«HOBOT PEYEBOCTI», ECTETUKO-CTHILOBUX HANpsAMKIB  ypOaHi3My,
HEO(OIBKIOPU3MY,  TMOYACTH  CKCIPECIOHI3MY.  3aXiJHOYKpaiHChKi
KOMIIO3UTOPH YyTIHBO PEaryroTh HA BisIHHS €MOXH 1 TpaHCHOPMYIOTh X
BiJIIOB1THO JIO HAIIOHAJILHOT TPAIHIIT 1 OCOOMCTHX yIIOI00aHb.

Y TIigposmini 1.4, Ceyeciiinicmb y  3aXiOHOYKPAiHCOKOMY
mucmeymei XX cmonimms: ecmemuxo-cmuib068a OOMIHAHMA Md 3PA30K
07151 36YKONUCy PO3TISNAETHCS 00pa30TBOPUMIT KOHTEKCT (DOpMyBaHHSI
MY3WYHOI ceriecii y 1i perioHasbHOMY BEMIpi. [ToIIyKr HOBUX BHPa30BUX
3ac00iB Ha mo4. XX CTONITTS MPH3BOIATH O TOSBH HHU3KH HOBITHIX
CTHJIICTUYHUX HampsAMKIB, cepell SKUX 4YiJIbHE MicIe 3aiiMae MOJIEpH.
HoBa ctumictuuHa Tewis He OMHMHAae 1 YkpaiHy, 30kpema [anuuuny.
Bigrak y JIbBOBI, sikuii e HAa MOYATKy XX CTOJITTS HaJekaB 0 ABCTpO-
Yropcbkoi  immepii,  yTBEpIKYETbCS ~ CTHJIb  «Celecis», 1o
BIINITOBXYETHCS B  BIICHCBKOTO THIY MOJEpHY. B3aemogis
3axiJHOEBPOMEUCHKOT MOJIeNi cerecii 1 TpaJuiii yKpaiHChKOi HapOIHOT
TBOPYOCTI KapMaTChbKOro perioHy cdopmyBana 3acaid TYIYJIbChKOL
cerecii - ACKpPaBOr0 CaMOOYTHBOTO MMCTELBKOTo (eHoMeHy CximHoi
lammuman  mouatky XX  cromitrs. XyHOXKHS €CTETUKA HOBOTO
YKpPaiHCHKOTO HAI[iOHAJBHOTO CTUJIO CBOEPITHO BTIIMIIACA Y TBOPUOCTI
0araTe0X JIbBIBCHKMX MHUCTI(IB — YKPATHCHKUX 1 IOJIBCHKHX.

PO3J1JI 2. 3BykomucHa Mojeab 3aXilHOYKpPaiHCBKOI
¢oprenianHoi MY3MKHM Yy KOHTEKCTi €BpPONEHCHKUX CTHJIICTHYHUX
TeHaeHuin XX croaitra micTuth 1WATH miapo3aimie. I[ligposmin 2.1.
Bumoxu npozpammo-306pasxicanbHozo MUCIEHHS y MY3uyi OCMAHHIX
Oecamupiy XIX cmonimms: 06a wasixu poOpmysanHs 36YKONUCHOI Mooei
CTHCJO OKpECIIOE TepIli 3pa3kd IPOTpaMHOI  3BYKO300paskabHOI
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MYy3UKH YKpalHCBKHX KOMITO3UTOPIB TalUIBKOTO perioHy. BkasyeTbes,
mo QopreniaHHa TBOPYICTh Halie)kaja JO BiJHOCHO IMi3HINIOTO KoJja
3alliKaBJIeHb YKPAiHCHKUX TaMIIBKUX MHCTIIB, MPOrPAlOvX BOKAJIBHO-
XOpOBiil Ta TeaTpanbHiil chepi. Y KOHTEKCTI TOCTIPKCHHS PO3TILSIAETHCS
nepmuii 3pa3ok 3aXiqHOYKPaiHChKOi (pOpTEHiaHHOI MPOTPaMHOi MY3UKH
— anrazis  «Birporoun» O. HwkaHKiBCBKOTO, B fKilf SICKpaBO
TpaHC(OPMOBAHO J>KMBOIMCHI 3acaJd Ta BHKOPUCTAHO (DONBKIOPHI
JKaHpH, BIATAaK IOETHAHO JBI TOJOBHI TEHJEHINI, 1O CHOpMYBaIH
3BYKOITUCHY (opTenmiaHHy MOJEIh y MY3HIl 3aXiTHOYKpaiHChKUX
KOMIO3UTOPIiB XX CTONITTS:

- 3BYKO300pa)kajbHa TpamuIlii POMAHTHYHOI 3aXiTHOEBPONEHCHKOI
(opTeniaHHOT MY3HUKH Ta i TIOJAIIBIIE TEPEOCMHUCIICHHS (3BYKOIMITAIIiS,
3BYKOHACITiTyBaHHS);

- (ONBKIOPHO-XapaKTePHUW  3BYKONHC, SKHH TPYHTYETbCS  Ha
TpaHchopMallii HapoTHOIMICEHHOTO 1 HAPOJHOTAHIIOBAILHOTO MaTepiary
(KapTUHHICTH, KOJIOPUCTHKA, KOJIOPHT).

IMigposain  2.2. DopmysanHs 36YKONUCHO2O MUCACHHS Y
KOHMeKCMI 3aXiOHOE8PONEUCbKO20 NI3HbO2O POMAHMU3MY TIPUCBSICHUI
nepenyciM — XapaKTEepHUCTHIN  3BYKOMUCY  (OPTEMmiaHHOI  TBOPUYOCTI
CranicnaBa JlrogkeBnya. BigmToBXyro4Yrch BiJ HOTO BIACHUX HAYKOBHX
iIe¥ Tpo 3BYKO300paKkaibHICTh 1 IPOTPaMHICTh, OOIPYHTOBAHUX B ITpalli
«/lBa TPUYMHKU IO THUTaHHSI PO3BHUTKY  3BYKO300pa)KalbHOCTI»,
0o0rpyHTOBY€ETHCS (DOPMYBaHHS 3BYKOIIMCHOI MOJEI 3aXiIHOYKpaiHCHKOI
(hopTeniaHHOT MY3UKH B HOro KOMMO3HULisAX. [IporpaMHicTs pi3HOrO TUILY
(KapTHHHO-CIOXKETHA, YMOBHO-CIOXKETHA, IO CIOUPAEThCS Ha (abymy
MiCHI,  3BYKOHACTiIyBallbHa, €MOIL[IIIHO-HACTPO€EBA,  y3arajibHEHO-
JKaHpOBA) CTajla IMUTOMOIO O3HAKOK CTHIIIO KOMIO3uTOpa. JocmiaHuku
TBOopuocTi JltoJkeBMua BKa3ylOTh Ha BIUIMBU  aBCTPO-HIMENBKOI
pomanTHuHoi mkomu P. Ilymana, ®.Menjenscona i M. Bpamca B psamy
fioro m’ec. IIpocniaKoBYeTbCs MPOIEC MEPSOCMUCICHHS! KOMIIO3UTOPOM
Hi3HBOPOMAHTHYHHUX CTUJTICTUYHUX MPiOPUTETIB, crocobiB
3BYKO300pakallbHOCTI; B I[bOMY AaCMeKTI aHaJli3yeTbCsd HU3Ka HOTO
nporpaMHux (OpTENiaHHUX TBOPIB, SIKi PENpPE3CHTYIOTh PI3HOMAHITHICTh
3BYKOITUCY 3aXiTHOYKpaiHChKOi (opTemiaHHOT MY3UKH B KOHTEKCTI
Hi3HBOTO POMaHTU3MY.

VY Higposnini 2.3. Koropucmuka ma «ioeaivHay 0OpA3HicCmb y
38VKONUCHIU  (hopmeniannii  Mo0eni  3aXiOHOYKPAIHCbKOT  MY3UKU.
Iunpecionizm,  cumeonizm  ma  ceyecis ~ Bacuns  Bapsincbkozo
pO3TISAMAETBCS PO  IMIPECIOHICTUYHUX KUBOIMCHO-KOJIOPHCTHIHUAX
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eJIeMEHTIB (hopTeliaHHOI MaJiTpU BHPA30BUX 3ac00iB KOMIIO3UTOpA Ta
MOCTYJIIOETHCS CBOEPIIHICTH CTHITICTHYHOT MaHepH MHUChMa
BapBinchkoro. BuToHUeHa Ta UDIAXETHAa JipUKa MPOHHU3YE BCHO
(opTemniaHHy TBOPYICTh KOMIIO3UTOpA Ta, BOJHOYAC, BU3HA4a€e HOTO
CTUJILOBI TIPIOPUTETH: IMIIPECIOHI3M Yy TIOETHAHHI 3 e€JIeMEHTaMU
CUMBONI3MYy Ta  cenecii. BwupaszoBi 3aco0m  My3U4YHOi  MOBH
CIIPSIMOBYIOTBCSI Ha BTUICHHS pe(IICKCHUBHO-CIIOTIISIIATBHNX, BUIITYKAHUX
KOJIODUCTHYHUX 00pa3iB Ta Oarary Tpajaiifo eMOI[IHHUX BiITIHKIB.
3pa3kamMu BIUIMBY IMIIPECiOHI3My Ha CTHIbL B. BapBiHchkoro B xaHpi
(opremnianHOi MiHIaTIOpU po3mAnaroThes ioro Ilpemomii. O6’eMHO-
npoctopoBa  (dakrtypa, OapBHUCTa TapMOHIYHAa  MOBa, THUIIOBO
IMITPECIOHICTUYHAN TPHHIIAI CTATUKA B JHHAMII, KOJM BHXITHHHA
KOPOTKMIA MOTHB «Iepe3a0apBIIOEThCS» Y  PI3HUX  (aKTypHHX 1
TapMOHIYHUX KOMOIHAIIISIX, TO3BOJISE TPAKTYBATH I1i MIHIATIOPU K OJMH
3 HaAWACKPaBIUX 3pa3KiB 3BYKOMUCY Y 3aXiTHOYKPaiHCHKIA MY3UII
nmoyaTky XX cTopivysl.

JIOTHYHICTh IO CUMBOJI3MY SK 32 XYyJIOXKHIM 3MICTOM, TaK 1 3a
IHTOHAI[IHHOIO CHMBOJIIKOIO MPOCITIIKOBYEMO Ha TMPHUKIAAl IUKIY
«JI1o6oB». Cnenndika CTHIICTHYHUX O3HAK KOMITO3UTOPCHKOTO ITHCHEMA
JI0AaTKoBO TposiBisieThest B «CeperHamni» — 1l acTHHI MUKITY: TPAMXITHBA
eMi30IMYHICTh TOOYIOBM HAaraaye 3BHUBUCTI, THYYKI JIHIT ceneciitHol
JKMBOMMCHOI KOMIO3HUINI, a NPHHOUI (aKTypHOTO ITaIOTOHAIBHOTO
MEPEXTIHHS B KOJII CTBOPIOE IMITPECIOHICTUYHMIA KOJIOPUT 3BYYaHHS.

Xoua B OCHOBI OinbinocTi (opremianHuX TBOpiB BapBiHCBKOTO
JeXUTh (ONBKIOPHA I1HTOHAIlS, KOMIO3UTOP HIKOJIM HE TPaKTyBaB
MiCeHHUHA MPOTOTHUI Y MPUMITUBHO-€THOTpadidyHOMY IyCi, a HaBIaKH, 3
BEJIMKOI0 BHHAXIUIMBICTIO IOETHYBAaB HAPOJHOIICCHHY MEIOIHYHY,
PUTMIUHY, JKaHPOBY OCHOBY 3 HaWHOBIIIMMH JOCATHEHHSMH MOJEPHOI
KOMITO3UTOPCHKOI TEXHIKH.

Topxarounch MUTaHHS KOJIOPUCTUYHOI Crieru(iky opTenianHol
TBOpuocTi B. BapBiHCBKOTO, OKpiM XapaKTEpHOTO iMIPECIOHICTUYHOTO
3a0apBiIeHHS, SIKUM ITO3HA4YEHO psifi GOPTEMiaHHUX OIMYCiB, 3ragyloThes i
eKCIIepHUMEHTAJIBbHI MOLTYKH MHCTIISI B IIJIOIIMHI 3ByK0300pakaIbHOCTI Ta
COHOPHCTHKH.

[Migpo3min 2.4. Posmaimms 38ykonuchoi ghopmeniannoi mooeni
ma ocobausocmi ii GmMineHHA Yy MEOPHUOCME MOAOOUIUX CYHACHUKIG
B.Bapsincerkozo po3kpuBae po3MaiTi IpaHi 3BYKOIHCHOI (opTemiaHHOi
MOJIeNTi, BUTPHUMAHOI B PYCIi IMIIPECIOHI3MY-CUMBOJI3MY Y CHaJAIIHHI
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Hecropa Hmxankiscskoro, Ctedanii TypxeBuu-JlykissHoBHY, BeeBonona
(ITerpoBuua) 3amepalbKoro.

BuToH4eHwMi Nipn3M, iMIPECioHiCTHYHA KOJOPUCTHKA Ta THYYKa
IPUMXJIMBICTE TEMAaTHYHHUX JIHIA CelecifHOro Xapakrepy, OJH3bKi
TBOpuiif HaTypi B. BapBiHCBKOTO, € TaKO)X IMTOMHUMH O3HAKaMHU
TBOpuocTi Hectopa HmxankiBcekoro, opremiaHHa CHaAlIMHA SKOTO
peTpe3eHTye 1HAWBIAyalnbHY TpaHC(hOpPMAIlil0 HOBITHIX E€CTETHYHUX
HanpsimiB. H. HmxkaHkiBchkuii, mopsn i3 Bacuiem bapBiHchkuM, cTaB
OJTHUM 13 OCHOBOIIOJIOXHHKIB Y (JOPMYBaHHI 3BYKONMCHOT (hopTemiaHHOT
MOJIeNi B 3aXiTHOYKPaiHCHKIA MY3HIli, HAIOBHUBIIH ii TAKUMH PHUCAMH,
SK. TIPO30pa, YacTo OpHaMEHTanbHa (akTypa, JOMIHYIOUYHHA MEJIOIU3M,
rapMOHIYHA KOJIOPHCTHKA, IIKaBl TOHAJIbHI CITIBBIIHOIIEHHS TOIIIO.

B  KOHTEKCTI BIUIMBY MOJICpPHUX TeYid Ha  MY3HKY
3aXiTHOYKPAiHCHKUX MHUCTIIIB, 3Tay€ThCS TBOPUICTh MEPIIOl YKPaTHCHKOT
npogeciitHoi kommozutopku — Credanii TypkeBnu-JlykisHoBuu. B ii
(opTemiaHHAX TBOPAax SCKPAaBO BTUIIOKOTHCSA Pi3HI THIIA 3BYKOIHCY —
3BYKO300pakaTbHUH, KaPTUHHUH, 3BYKOHACITyBaIbHHUH.

Takox  pO3TJSIIAIOTBCS  JIEsKi xoMmosuuii  Bcesoisona
[etpoBrua 3amepanbKoro, Mo € CyroJIOCHAMH A0 3BYKOIHCHUX IOIIYKiB
BUIIE3TalaHAX aBTOpiB, 30Kpema, (Qopremianna m'eca «Cpibmscta
3IIUBAY, Y SKill CTBOPIOETHCS SICKpaBa KAPTUHHICTE Yepe3 TpaHcHOopMaIiiio
B MY3UIl SKHBONHCHOI'O TIpHHOMY CBITJIOTiHI. B. 3ameparmpsroMmy
HAJIeKUTh 1 HU3KA 1HIIMX TBOPIB, BUPILIEHUX Y XYAOXKHIA CTHIIICTHLI
IMIIPECIOHI3MY, X04a B OKPEMHUX KOMIIO3MLIfAX BOAuaeMo SICKpaBi pUCH
ypOaHICTUYHOTO 3BYKOIIUCY.

Iigposain  2.5. Moougirayis osicusonuchux ncaupie ma
menoenyii pozeumky ¢hopmenianno2o 38ykonucy opyeoi nonosunu XX
cmoaimms TPeNCTaBIA€e Pi3HI Bepcii aHANMi30BaHOTO SIBUILA Y TBOPYOCTI
YKpaiHCBKUX KOMIIO3UTOpIB 3a3HAYeHOro Iepiomy. Bkasyerbes, 110
pajuKaibHi 3MiHH y cepi My3ndHOI BUPasoBOCTI BIAOY/IHCs 3aBIUIKH
JisUTLHOCTI KOMITO3UTOPIB-«IICTAECATHUKIB». X TBOpYi 3100yTKH Maju
OesmocepenHiii BIJIMB HA OHOBIEHHS 1 PO3MIMPEHHS CIEKTPY
(hopreniannoro 3Bykonucy. OcobimBa posib y JAHOMY acTeKTi HaJIeKHUTh
MupocnaBy Cxopuky. Y cHCTeMi BHPa30BHX 3ac0o0iB, 3aBIAKH SIKii
KOMITO3UTOP JOCATAE TOTYKHOTO XYIOXXHBOTO BILIMBY Ha BHKOHABIIIB i
ClIyXadiB Jy)K€ BAXIMBUM BHSBISIETHCS — OApPBHO-KOJIOPUCTUYIHUI
KOMIIOHEHT, 3aTHICTh BHUKIMKATH pelbedHi acoliaTuBHI 00pasu,
no3HaueHi edexramu cuHectesii. Huska QopreniaHHUX KOMIIO3UIIIHA
JeMoHCTpye pi3Hi miaxomun M. CKopuka 10 SBHUIA 3BYKOMHCY, Y TOMY
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YUCIIl 3 MIPUBHECEHHSIM IDKa30BUX PUTMOIHTOHALIMHUX i
JaJOTAapMOHIYHUX €JIEMEHTIB, IO B IHAMBIAyadbHIM TBOpUill MaHepi
MUCTIIS TAJIO IPUKIIAIH SICKPAaBOi KOMIOPUCTHKH Y (pOpTEemiaHHIA My3HIIi.

ITponoBxeHHA JiHi{ (opTeniaHHOi 3BYKOIMCHOCTI 3A1HCHIOETHCS
B OKpeMux TBopax Biktopa Kamincekoro. B mucepramii posrisiaerses
¢doprenianne kampuuio «Fiinkchen» — «Ickopkm», sike He JTHUILE BTLTIOE
TpaHC(OpMAIlil0 JaBHBHOTO JKMBOIMCHOTO JKaHPY Kampiydo, a ¥
IPOMOBHCTO IEMOHCTPYE MUIIXH OHOBJICHHS 3BYKOIMCHOI MOZEi
3aco0aMHi  KOMITO3UTOPCBKHX  TexHik  3imaMy  XX—XXI cTomiTs,
PO3KPHBAIOYHN XyIOKHIN 3a1yM, 3aKIIaJICHUH Y IPOTpaMHill Ha3Bi TBOPY.

Ectetnyni TeHAEHIi MMOCTMOAEPHI3MY 3YMOBHJIM CMIJIMBI
eKkcriepuMeHTH y cepi GopreniaHHOi BUPa30BOCTI 31 3ByKOBOIO OapBOIO
Ta miHiero. Cepenl HaWOUTBIT BIIOMHX 3pa3kiB — IMKI «[paBitariiin
KHIBCBKOI KOMITO3BUTOPKH, ypomkeHkH ['anmnuman [Mannu TaBpunens,
KOMITO3UTOPCHKE MTUCHMO SIKOT XapaKTepU3YEThCS JIAKOHIYHOI0 MaHEPOIO
MY3WYHOTO BHCJIOBY, KIACHYHHM BIiT4yTTsAM (OPMHU, KaMEPHICTIO,
TOHKHM «IIPOMATIOBaHHIM» JIeTajeH, BUIIIyKaHOIO KPACOIO MEIOIU3MY.

Hori 3100yTkH (opTemianHOro 3BYKONMUCy modatky XXI
CTOJITTSA IEMOHCTPYE HeocHMMBONiCTChKUi «CriB TukuX TpaB» BikTopa
TUMOXUHCEKOTO, a TakOX HH3Ka IHIIUX TBOPIB KOMIIO3HTOPIB
CBOTOJICHHSI, 1[0 BHUSBIIIOTH PaIUKAIbHE OHOBJICHHS 3BYKOITUCY 3aBISKH
BIUIMBAM IIyaHTWJII3MY Ta COHOPHCTHKH SIK CIHOCOOY TBOPEHHS
00pa3HOCTI Ta KOJIOPUCTUKU HOBOTO 3pa3ka. Y HampsMKaxX TaKOro THUITY
BOaYaeMO MEPCIEKTHBHUI NUIIX PO3BUTKY 3BYKOMUCHOI (opTemiaHHOI
MOJIeNl Y My3HUIi 3aXiTHOYKPaiHCbKUX KOMITO3UTOPIB CYy4aCHOCTI.

PO3ALUI 3. @oabkaopHUid cerMeHT  ¢opTemiaHHOL
3BYKONMCHOI MOJeJi B I0POOKY 3aXiITHOYKPaiHCBKHUX KOMIIO3UTOPIB
CKJIaJIA€ThCA 3 TPHOX MiAPO3/ILIIB.

MMigpozain 3.1. @onvrnopruti nepsiny y nisHLOPOMAHMUUHOMY,
iMnpecioHiCMUYHOMY Ma CUMBOTICICLKOMY (DOPMENiAHHOMY BUPAHCEHHI
30CepellKye yBary Ha BTUICHHI 3BYKO300paKalbHOCTI B €THIYHO
xapaktepaux TBopax C. JlronkeBuua, B.Bapsincwekoro, P. CimoBuua Ta
. 3anopa. ¥V JlionkeBnya meil THUN HpOSBISEThCA MEpenyciM y HUBII
TBOpPIB IENaroridyHoro pemepryapy, SKi IMO3HAa4YeHi SCKpaBUMH OapBHO-
KOJIODUCTUYHUMH PHCaMH, TIPOTe, Ha TMEPIIMi MJIaH B HUX BUCTYIAIOThH
00pa3HO-CHMBOIYHI CMHCIIH, IO 1 MiIMOPSAKOBYIOTh TPAKTYBAHHS 3aca]]
3BYKOIIHCY.

Ha npuknami «Enerii» CranicnaBa JltogkeBu4a MPOCTEKYEMO
BTiJICHHS TpaHC()OpMyBaHHS BILTUBIB 3aXiJHOEBPOTICHCHKHX POMAHTHKIB,
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HaIlloHaJbHOI cnenu¢iku Ta >kaHpoTBopuoi Tpaaumii. TBip Mae popmy
BITBHUX Bapiallii, B SIKUX TeMa MNEPEBTUIIOETHCS Yy PI3HUX KaHPOBUX
MOJIENSIX, IO O00’€HaHI YKpAiHCHKHM ITICEHHHM MEIOCOM SIK SITPOM
MOJANBIIOTO PO3TOpTaHHSA. Tak camMO CTHIICTHYHO OJHOPINHOIO €
pPOMaHTHYHA OCHOBa KoMIo3uiii. [IpHHIMN BiIbHUX Bapiaiii, kUi nae
MOJJIMBICTh BHUJIO3MIHIOBAaTH 1HBAapiaHT TEMH, CSTAlO4M aX JIO «Bapiallii
Ha Bapiamiio», 3yYMOBHUB JpaMaTypriuHy MOCITIJOBHICTh KOHTPAaCTHHX
«3aMallbOBOK», B KOXHIH 13 SKAX BHKOPHCTAHO BINMOBITHI 3aco0m
3BYKONHCY. 3 TOYKH 30py (POPMYBAaHHS 3BYKOIHMCHOI MOZENi Ba)KIIUBO,
0 Yy IbOMY TBOpPI MPOCTINKOBYEThCS 1 crenudivHe MepeoCMUCTICHHS
TapMOHIYHUX 1 TeMOpaJbHUX OapB «CHUMBOJIB-3HaKiB» P. Baraepa,
nepeHeceHe y GopreniaHHy TUIOIIUHY.

HarmioHanpHUH YKpaTHCHKHI HApOJHOIICEHHUI MaTepian, cTaB
OCHOBOIO  OaraThoX TBOpiB  Bacwis bapBiHcbkoro.  ®oibKiopHa
JIOMIHaHTa y MY3WYHOMY MHCIICHHI KOMITO3UTOpa TI030aBJIcHa pPHC
eTHorpaigHOCTi, 1, BIONOBIZHO JO  TPOBIAHUX  TOTOYaCHHUX
€BPONEHCHKUX TEHJEHIIIH, OTpUMaJia pi3HI CTHJIBOBI BHUMIipH. J[lo
MacCIITaOHUX TBOPIB MHCTIS, B SKHX Kpi3b NpH3MY TpaHchopmarrii
HAI[IOHAJIBHOT TMICEHHOCTI y pPI3HUX JKaHpaxX BiJIOOPaKEHO TOJIOBHY
KOPAOLICHTPUYHY  MEHTAJBHY  OCHOBY, HAaJCXKHTh  (POpTEIiaHHA
«Ykpaincpka croita». OpmHak 1 B IHIWMX (OPTEHiaHHUX TBOPAX
B. BapBiHCBKOTO BiTUYBA€TbCS TOW CaMUH TNPHHIUI Y TPaKTyBaHHI
3BYKOIIUCHOI ~ OCHOBM  TBOpIB 13  (DOJIBKIOPHUM  HIATPYHTAM.
HaponHomiceHHa MeNomuKa XapaKTepHO «PO3IBIUYETHCS» SICKPABHUMU
rapMOHIYHUMH HIOAHCAMHU Ta (HaKTypHOI OPHAMEHTHUKOIO.

VY ¢doprenianniit TBopuocTi Pomana CiMoBHYa Ha HalllOHATIbHIN
OCHOBI a/IalITOBaHO 300YTKH €BPONEUCHKOr0 POMaHTU3MY. 3A€01IbIIOr0
aBTOP JOTPUMYETHCS TPAULIIHUX 3acaj OMPAIIOBAHHS (POIBKIOPHOTO
MmaTepiady y ¢opTemiaHHii My3uIl, BiITaK MOXXHA CTBEPIKYBATH IIPO
KapTUHHO-CTHOTpa(iuHUN MiAXil JO BUKOPHUCTAHHS 3BYKOIHCHOTO
MOTCHIIATY IIHPOKOTO CHEKTPY HAPOJHO-MY3UYHHX JKaHPiB: KOJIOMHUIIOK,
KOJIZIOK, KO3AI[bKUX ICTOPUYHHUX ICEHB 1 IyM.

OcobnuBo OaraTuM 1 pO3MAITHM 3BYKOIIUCOM BHPi3HSETHCS
(dopremianaa TBopuicTh  [lesmmepis 3amopa, a OCOONMBO  IUKI
«3akapnarceki eckism», Conata i @opremianHuii KoHIEpT. TemarnuHa
OCHOBa KOMITO3MIIIH - sickpaBa, caMOOyTHS, ITOB’s3aHa 13 XapaKTepHUMHU
PUTMOIHTOHALISAMH 3aKapHaTcChKoro (oiapkiaopy. OcoOnuBO BUIIYKAHOIO
JIAJIOBOI0  KOJIOPHCTHUKOK 1 BHOAriaMBOIO JIEKOPATHBHICTIO (haKTypH
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BUPI3HAETHCA Apyra yacTuHa KoHLepTy, B OCHOBI SKOI — TEMaTHU3M MiCHI
«[TnuBe xaua o TucuHi».

[Minposzain 3.2. I'yyyascoka ceyecis Ak ecmemuko-CmMUrLicmudHuLl
Gakmop y opmeniannux meopax 3axiOHOYKPAIHCLKUX KOMHOZUMOPIE
PO3TJSINAETECA Y KOHTEKCTI TYIyJIbChKOI cerecii 0 TBOPYOCTI
H. HmxaHKiBCBKOTO, A. PynHunbkoro, M. Koneccen, A. Koc-
AHaTOJIBCHKOTO.

Y doprenianniii TBopyocTi H.HMKaHKIBCHKOTO yKpalHCHKHIA
HApOJHOITICCHHUI MEJOC CTaHOBUTH (DYHIAMEHT WOTO IHIMBIIyaJIbHOTO
CTHJIIO, 10 SICKpaBo penpesertye Komomuiika fis-moll. ¥V crunictuanomy
ACTIeKT] TBIp € MOKa30BUM IPHKIIAJIOM BTUICHHS TYIyJIbChKOI cerlecii B
My3HI[i, BUSBOM MOJCPHHX TIOMYKIB Yy HAI[lOHAJHbHOMY MHCTEITBI.
Takoxx BiJ3Hauaemo, 1o cepen TBopiB H. HmwkaHkiBChbKOTO, sIKI
BITHOCUMO JI0 JHWTSAYOTO perepryapy, OUIBIICTE Ma€ SCKPaBy
3BYKOITUCHY OCHOBY. B mimomy, y tBopuocti H. HmkankiBchkoro
TYIyJbChbKa CeIeciss OTpuMaja SCKpaBHH pE30HAHC, YV Hill MPOSBUIINCS
Taki TOJIOBHI puch (opTemiaHHOro MUChMa SK TOHKHN 3BYKOIIHC,
HaIllOHAaJbHO-KOJIOPUTHA OPHAMEHTHKA, CTBOPEHI 3aBISIKH MaiicTepHOMY
BOJIOJIIHHIO ~ aBTOpa  3aco0aMu  TeMaTH4YHOro,  (akrtypHoro i
JaIOTOHAIEHOTO PO3BHUTKY.

Cepen  KoMmImo3uTopiB, ums (opTemiaHHa My3WKa i3
(ONMBKIIOPHUM TIEPBHEM HAWOUTBII SICKPaBO BIUIMHYJA Ha TBOPEHHS
3BYKONHUCHOI Mojeni — AHTIH Pyanunekuii. 3Bykomnuc PyaHuubkoro
Oinpiie TsOkie A0 TpadivuHOl SCHOCTI, WOMY NpUTAMaHHUH METOA
3iCTaBJICHHS] KOHTPACTIB, IO CBOEIO JIAKOHIYHICTIO XyIOXKHBOTO BUCIOBY
TSOKi€ 70 OUTBII PaliOHATICTHYHUX MHCTEUBKUX BUSABICHb MOZEPHY.
OpHak y ¢opremiaHHi# My3HLI CHOCTEpIraeThCs BIAXiA BiA TOCTpoO-
paJuMKambHOI  JIGKCMKM  KOMIO3WTOpa.  HartomicTh  3HaAX0AMMO
CTUJII3aTOPCHKI BUSABH celiecii y mpoekuii Ha (hoIbKIOpHHI MaTepial.

Kusomnucue MUCJICHHS MPOCTOPOBO-KOJIOPHUCTHIHUMU
KaTeTOPisIMA CTAaHOBUTH OAHY 3 JOMIHAHT I1HJIUBIAYadbHOTO CTHIIIO
Muxkonu Koneccu, sikuil TsKiB 37€017bIIOTO 10 XKaHPIB, CIIOPIAHEHUX i3
JKUBOIMCOM, YacTO JaBaB TBOpaM MpOTpaMH, KOTpi Oe3moceperHbo
ACOIIIOITECA 3  KAPTHUHHICTIO,  KOJIOPUCTHKOK,  MaJIbOBHUYUMHU
aHanorisimu. HeodonpiiopHi «/lpiOHHYKN» AEMOHCTPYIOTH TPU pi3HI
crocobu TpaHcdopmariii 3acax >xuBonucy y QopremiaHHIA My3uIi: 1e
CHUMBOJIICTCHKO-CeIleciiHa OpHAMEHTAJIBHICTh, KAPTUHHA MPOCTOPOBICTH
Ta JaJO0TOHAIbHA 3BYKOBa KOJIOPUCTHYHICTB, Y TIOEJHAHHI 13 MOJIEPHO
TPAKTOBAHOK apXaivyHOIO TYIYJIbCHKOIO iIHTOHAIIIHICTIO.
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BijutyHHS TyIyIbCBKOI ceriecii 3HaX0IUTh CBOIO PETPE3CHTAIIi0
Takok y TBopuocTi Amnaronmis Koc-Anatonbebkoro. KpaeBuan i
3BHUaeBicTh Kaprnat mpoMoBHCTO nepeaHi y HU3II TBOPiB KOMIIO3UTOPa-
miaHicTa, My3W9HA MOBa KOTPOTO He 1030aBIeHa MOJICPHICTUYHUX PHUC.

[Migpo3min 3.3. Moougixayis 36yxonucroi mooeni ax pe3yibmam
«HOB01  ponvKnOpHOT  X6UNiy  ma  NOCMMOOEpHUX — MmeHOeHyil
KOHIIGHTPYETHCS Ha TIPOIECi OHOBJIEHHS 3BYKOIHCHOI (hopTemianHOol
MOJIeNi Y TBOPYOCTI KOMIIO3UTOPIB Apyroi mojJoBuHU XX — movatky XXI
cTtomiTrss: MupociaBa Ckopuka, bormamm ®@inbmn, Onekcanapa
Kozapenka.

Y (¢opremianHiii TBOPUOCTI 0apBHO-KOJIOPHUCTUYHI EIEMEHTH
iHAMBIAyansHOI MaHepH nuckMa M. CKopuka pO3KpHBAIOTHCS HE JUINE 3
MO3UII] MY3UYHOTO TEKCTy, @ H Yy CYKyINHOCTI MpPUHOMIB, 3AaTHHX
BUKITUKATH BIAMOBIAHI cHUHecTeTHuHI acoriamii. CoHOpHUCTHYHI Ta
ajieaTopuyJHi MpUHOMH cydacHol MY3U4HOT BHPa30BOCTI
nepeocMucTIOBaMCh  CKOPHKOM Kpi3hb INPH3MY HApOJHOTO, 30KpeMa
TYIYJIbCEKOTO I1HCTPYMEHTANI3My. 3aBISKHA OpPraHIYHOMY ITOE€THAHHIO
perioHaNBEHOTO (HOIMBKIIOPY, 3 HOro BHUTBOPEHHMH BIPOIOBXK IMOKONIHB
«popmynaMu 3MicTy», 1 Cy4aCHOTO KOMIIO3UTOPCHKOTO EKCIIEPHMEHTY
CTBOPIOETBCS OpHUTIHANIbHA Bepcis (OPTEMiaHHOTO 3BYKOMHCY, IO
HAJIC)KUTH JI0 IHIUBITyaTbHUX TPUKMET CTHITIO KOMITO3UTOPA.

Baromy wuacTuHy TBOpYoro JopodOky b. ®@inbl ckiamaroTh
(hopTeniaHHl LUMKIN €THOXAPAKTEPHOrO 3MICTY. 3 TOUKU 30pY TEMATHKH
JIOCITIJDKEHHSI IIIKaBUM € KT «My3uuHi mpucBstu». barata, mo3HaueHa
BIUIMBOM IMIIPECIOHICTHYHOI TPAIUIlii, KOJOPUCTUKA MPUTAMAHHA [TUKITY
«Kanelijockon HacTpoiB», TeMaTH3M YCIX TPbOX I’€C SKOTO MiCTHTb
TYIYJbCHKI (PONBKIOPHI BUTOKU. KOMITO3UTOpKA «MAIO€» BPaXKEHHS Bil
KapraTChbKUX KPA€BU[IB, BUKOPUCTOBYIOUM PO3MaiTy, HACUUEHY HaJTPY
0apB yepe3 3aCTOCYBaHHS TYIYJbCHKOI JIAAOBOCTI, PUTMOIHTOHAIIHHIX
KOJIOMUHKOBUX CTPYKTYp, BIACTUBUX Al HAPOJHOTO 1HCTPYMEHTATI3MY
npuiioMiB MiHJHUBOCTI.

Tpancdopmanito 3ByKONUCHOI (OpTEMiaHHOI MOAETl Kpi3b
IpU3My MOCTMOAEPHICTCHKOTO OauyeHHsI CIIOCTEPIraéeMoO Yy TBOPYOCTI
O. Kozapenka. Y mukm «[lucaHkm» MpencTaBiieHi Ta NEpEeOCMHUCIICHI
XapaKTepHi sl TYIYJIbChKOT MY3UKH CIEMEHTH: PHTMOIHTOHAIHI,
nmanoBi, TeMOpanpHi Tomo. Kommo3uTop TpakTye  (ONBKIOPHY
HEPIIOOCHOBY 3 AKTUBHHUM 3aTyYCHHSM IMIIPOBI3AIlIfHOCTI, IPUTaMaHHOT
SK JUIS TYIYJIBCBKOTO HAPOJAHO-IHCTPYMEHTAIBHOTO, TAK 1 I HKA30BOTO
TUTIIB MY3UYHOTO BHSIBIICHHS, MO3ail9HOCTI BUKJIAQly TEMAaTH3MYy Ta Kpi3b
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IpU3My HOBOTO IOCTMOEPHOTO CBITOBIAYYTTS. BHacmigox Ttakoro
cuM0i03y 3BYKOIIMCHA MOJENb (POpTemiaHHOI MY3MKHM OTpHMana HOBI
ACKpaBi 00pasHi BapiaHTH.

Ha ocHOBI 3nifiCHEHMX aHANiTHYHMX CTYIiH, NPHCBIYCHUX
oOpaHiii  mpobnemaTHIli,  KOPOTKOTO  iCTOPHYHOIO  JTHCKYpCY
3BYKO300paXalnbHOCTI Ta  0OapBHO-KOJOPHCTHYHHX  XaPaKTEPHUCTHK
¢opremianHOT  MY3WKH, a TaKOXX 00pa3oTBOPUOTO  KOHTEKCTY
3axiTHOYKPaiHCBKOTO MHCTENTBA TPHXOJUMO JIO Y3arajJbHIOIOUHX
BHCHOBKIB.

Y BucHOBKAaX 3a3HAYA€THCA, 10 B MepIIiil TpeTrHI XX CTOMITTS
y  ¢opTemiaHHIA ~ My3WII  3aXiJHOYKpaiHCBKUX  KOMIIO3HUTOPIB
chopMyBasiCs CTiiKi BUPa30Bi PUCH, SIKI YTBOPHIIM MEBHY 3BYKOIHUCHY
Mozenb. Y JBOX JDKepenax — o0pa3oTBOPYOMY 1 IMOCTHYHOMY, IO
MEepPerieNUCST B ©CTCTUYHUX TEHACHINAX eMOXH 1 MOETHATUCS Y
CUHKPETHYHOMY METOJI «MY3WYHOI CyrecTii», BOayaeMo i JBi TpaHi
3BYKOITUCHOI (POPTEMiaHHOI MOJENI, M0 PENpPe3eHTYEThCS y TBOPUYOCTI
3aXiTHOYKPaiHCHKAX KOMITO3UTOPiB. EcTeTHuHI 3acamu iMIpecioHi3My,
CHUMBONI3My Ta celecii NPUPOTHO 3PE30HYBAIH 3 YKPalHCHKOIO
HaI[lOHAIBHO-MEHTAIBHOI ceporo. Y npyrid monoBuHi XX CTONITTS
BiIOYJIOCh 3HAYHE PO3IIUPEHHS 3BYKOMHCHOI MamiTpu (opTemiaHHOI
MY3WKH 32 PaXyHOK OCBOEHHS HOBHX KOMIIO3UTOPCHKUX TEXHIK
€BPONECHCHKOTO 3pa3ka Ta EBOJIOIIT MY3WMYHO-BHPa30Boi cucTtemu. Ha
OCHOBI MPOBEJIEHUX aHANITUYHUX CTyHid ¢dopmymtoeTbea aediHiisn
3BYKOIUCHOI (hOpTemiaHHOI MOJENl y TBOPYOCTI 3aXiAHOYKpaiHCHKUX
KOMIIO3UTOPIB!

3sykonuchna ¢opmenianna Mooenb y meop1ocmi
3aXiOHOYKPAIHCOKUX — KOMNO3umopie cgopmysanacs 6  pesyrvmami
HOECOHANHA NPOBIOHUX €BPONEUCLKUX eCMEeMmUKO-CIUNbOBUX MeHOeHYill
nepwoi  mpemunu XX cm., mpaouyili WONEHIBCLKOI  bBIBCLKOT
gopmeniannoi wxonu Kapona Mikyni, 3000ymxie  esponeiicvkoi
KOMNO3UMOPCHLKOL WKOAU, CReYUPIKU 0COOUCMO20 00PAZHO-X)YO0IHCHLO2O
MUCNIEHHA  MUCMYI6, 3 pucamvu YKPAiHCbKO20 HAYIOHAAbHO20 mMa
pezionanbHo2o My3uuHo2o goavkiopy. Bona ompumana ceiii pozeumox y
meopuocmi  NPeOCmAasHUKi6  3aXiOHOYKPAIHCbKOI  KOMNO3UMOPCLKOL
wkonu opyzoi nonosunu XX — novamxy XXI cm. 3a605Ku po3uiupentio
MeMAMU4H020 CNeKmpy i 36a2ayeHHI0 HOGIMHIMU eleMeHmamMu My3UiHO-
8UPA3060i cucmemu, 30KpemMa COHOPUCIUKY, ANeANOPUKY, NYAHINUNIZMY,
wymosux egpexmie mowjo, npome 36epecna OCHOBHI KOHCHUMYMUGHI
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pucu, opeauiuHo yeiopasuiu Xy0odxucHi mpaouyii nonepeonvboeo emany
CMAHOBIECHHS.

OTOX, KOHIENTyalbHI OCHOBH pO3MNAAY 3BYKOIHCY Y
(opTemnianHiil My3HIll IPYHTYIOTBCS Ha CTY/IisIX My3UYHOI 3HAKOBOCTI 3 i1
CCMAaHTHYHUMH CMHCJIAMH, SIKi yTBOPIOIOTBCS Y B3a€MOAIi €ICMEHTIB
TpiaJu «TEKCT — KOHTEKCT — MiATEKCT». Binrak ¢opremiaHnHuii 3ByKOIHC
BKIIIOYa€e B ceOe Pi3HiI CKIAIOBi: 300pakajbHICTh, 3BYKOHACIITyBaHHS,
IMITaIlito, KapTUHHICTh, OOpa3HICTh, IPOCTOPOBICTh, TUIOIIMHHICTH,
(baKkTypHICTh, CBITJIOTIHROBI €(EKTH, KOJIOPHCTHYHICTh, PHUTMIKY
KOMITO3UIIHHOI TTOOYIOBH, PO3IIMPEHHS 3BYKOBOTO IIOJIST TOIMIO. XOdYa
3BYKO300pakallbHICTh B 1 pi3HUX pakypcax Oyna mpuTaMaHHA
IHCTPYMEHTaJIBHIA MY3HUIIl BiJl TOYATKIB €BPOMNEHCHKOI KyJIbTypH, ii
3aCTOCYBaHHS, TOYMHAIOYM 3 POMaHTHYHOI ecTeThkd XIX cr. HabOyBae
ocoOnmuBoi  iHTeHcHMBHOCTI. Llel mpomec, SKWA B JOCHIKCHHI
MPOCTEKYETHCS B ICTOPHKO-CTHIIICTAYHOMY PO3BUTKY, Ha 37ami XIX—XX
CTOJNITh  TMO3HAYCHWH  XYJIOXKHIMH  BIIKPUTTAMH  IMIIPECIOHI3MY,
CUMBOJII3MY, cerecii, Heo(OIbKIOPU3MY MOPS i3 ICHYBaHHSAM HIHPOKOT
MaJTITPH HAMpPSMIB 1CTOpU3MY Ta iH. BHAcCHilOK TOrO B MY3HYHOMY
MHUCTENTBI ~ PO3IIUPEHO 1 TpaHcpopmoBaHO crhermdiuHi  3acaan
JKHBOIIMCY, MO SKUX Hale)KaTh TakKi BHPa3oBi 3acO0M SIK KOJOPUCTHKA,
MPOCTOPOBO-IUIONIMHHI T4  CBITJIOTIHBOBI  €()eKTH,  OCOOJUBOCTI
KOMIO3UIIHHNX, JTUHAMIYHMX Ta PUTMIYHUX MPUHOMIB, (HaKTypH,
IITPUXiB Ta iH.; IEPEOCMHUCIIEHO HHU3KY JKaHPiB >KUBOMUCY — OMJIMHHHA,
noOYTOBHUH, Kampiudo, meii3ax, NOPTPeT, He OMHUHYBIIH YBarow (opmu
eCKi3y Ta eTIOAy, a TaKOX CJIEMEHTH JCKOPaTHBHO-TIPUKIATHOTO
MUCTELTBa, OPHAMEHTANIbHI, MJIACTHYHI Ta rpadiuni npuitomu Tomo. Lle
30araTuia0 My3WYHY BHPA30BICTh HOBHMH, IPUBHECEHUMH i3 CYMiXKHOTO
BUJY MMCTCLTBA pHCAMH; B MYy3HUI 3 SBHIMCh Taki KaTeropii sk:
«TIPOCTipy, «IIHOMHAY», «CBITIO-TIHBY», «IOBITpsS». Biarak 3Bykomuc
TPAKTY€eThCSl K CTHMYJIOIOYHMH (akTop y mporeci KOMIO3UTOPCHKOTO
MY3UYHOTO BUpPAXXEHHS Ta BIATBOpPUOI IHTEpIpeTarlii, mpoTe Bi3yaslbHi
KOMIOHEHTH € IMITYJIbCOM He JIMIIE JUIS TBOPILS Ta BUKOHABI, ane i
BUKIIMKAIOTh CHHECTETHUYHI acoriamii cimyxada. Y pe3yjbTaTi aHami3y
(opTeniaHHOT TBOPYOCTI 3aXiMHOYKPATHCHKUX KOMIIO3UTOPIB y ACHEKTi
TpaHchopMarlii 3acaj KUBOIUCY B MY3HUI, ¥ AOCIIKCHHSI MPUBHECEHO
HOHSTTS «3BYKOIHCHA MOJICIIBY.

BusBneHO mnpuHIOMIT B3aEMOJII CTUJIICTHYHHUX TEHJIEHINH 3
TPaUIiEr0 HAPOJHOTO MHCTENTBA, IO TMPOCTEIKEHO B TBOPYOCTI
komno3utopi: B. Bapsincekoro, H. HmwxkankiBckkoro, M. Komeccu,
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C. JliogkeBuua, A. Koc-Anatonscskoro, C. TypxeBuu-JIykissHOBHY,
P. CimoBuua, 1. 3amopa, M. Cxopuka Ta iH. Y ¢opTremianHiil my3uii
3raIaHuX KOMIIO3UTOPIB IMPOCIIJKOBAHO 1HIMBITyalbHEe IEPEBTUICHHS
BIIKPUTTIB XyHOKHBOI BHPA30BOi CHCTEMH, B TOMY YHCIi ¥ HOBHX
npuiioMiB GOPTEIIaHHOTO 3BYKOIIUCY.

O3HaueHO 0COOJIMBO 3HAYMUMY POJIb Y PO3IIUPEHHI 3BYKOITHMCHOL
naniTpu (opTemiaHo, IKy BiHIrpae XyI0XHbO-CCTCTHUHHMN HAIpsM, IO
BUHUK Yy BimHi SIK 0JWH i3 BH[IB 3araJbHOEBPOICHCHKOIO MOJCPHY,
CTHJII3aTOPCHKUN  PI3HOBUA  KOoTporo y lanmumni  30aratuBes
CBOEPITHAMH O3HAKAMHU KapIIaTCHKOTO HAPOJHOTO MHCTEITBA, BiATaK
yTBOpPUB (PEHOMEH TYIYJIBCHKOI cemecii. Tako OKpEecIeHO XapaKTepHi
MPOSBU 3BYKONHUCY Yy (DopTermiaHHUX KOMITO3HUIIISX TTOCTPOMAHTHYHOTO,
IMITPECIOHICTUYHOTO,  CHMBOJIICTHYHOTO  HANpPSMKY:  OapBHCTICTb,
BUIIIyKaHa TapMOHIUHA KOJOPUCTHKA, I'pa MPOCTOPOBHMH ILIOIIMHAMH,
XYJOXKHBO-00pa3Ha aCOIIaTHBHICTb.

BusiBnieHO XapakTepHy JUIs 3BYKOIIHCHOT MOJIes TpaHc(hopMallito
JKaHPIB )KUBOIUCY, 30KpeMa: IIOOYTOBHIA Ta OMIIMHHUM, Mei3aK, IOPTPET
tomo. Hepinko 70 amo3ii Ha >KMUBOMKUCHI MPOTOTHITH 1HCITIPYE TMiCEHHUHA
CIOKET, TIOKIaJCHU B OCHOBY MeEJNOAWKH (opTemiaHHOTO TBOpPY abo
3MICTOBHE HABaHTAXXEHHsI (POJBKIOPHOTO XKaHpy. BusiBieHO mputamaHHi
IUTSL 3BYKOIMCHOT MOJIEIIi pHCH MY3UYHOI MOBH: 0araTcTBO rapMOHIYHUX
0apB, BHUKOPHCTaHHS XapaKTEpHUX JaaiB HApOJHOI MY3UKH, IO
CTBOPIOIOTH BEJIBMH SICKPAaBHH KOJIOPUT, I'pa FAPMOHIYHOIO CBITJIOTIHHIO
yepes eMaHCHIIALIIIO aKOPJUKH i TOHAJBbHO-TAPMOHIYHUX
MOCIIZIOBHOCTEH, BiNbHE TEpeMilleHHs PEriCTpOBUX IUIOIIMH 13
BUKOPUCTAHHSM BIIIOBITHHUX THIIB (J)aKTYpHOTO BHKJIALY, 3aBASKH YOMY
CTBOPIOETHCS BITYYTTS MPOCTOPOBOCTI, BUOATIIMBA 1, 9aCOM, JIEKOpAaTHBHA
OpHAMEHTHKA. BCTaHOBIEHO, IO OMNHCAHUM KOMILIEKC BHPA30BUX
3aco0iB CHOpiAHIOE (OpTEMiaHHY MY3UKy TaJMIBKUX KOMIIO3HTOPIiB 3
TBOPUICTIO 1X  XYJOXXHUKIB-Cy4acHHMKiB. OKpeclIeHO HOBaTOPCHKi
TEHJEHLI{, IO MHpUBEIM JO ICTOTHOI TpaHCGopMalii 3BYKOMMCHOI
(oprenianHoi Mojeni 3aximHOykpaiHcbkoi My3uku B II momoBumi XX
CTOMITTSA: (HOpPMYBaHHS E€CTETHKM HOBOTO THIYy Ta CTHJIBOBI MOILIYKH
«HOBOI (DOTBKIOPHOI XBHJI», BIUTUB IIOCTMOJEPHOTO CBITOOAYEHHS, POJIb
COHOPHCTHKH Ta aJCaTOPUKH TOWIO. 3aBSKH AHATITHYHUM CTYIisIM
CTBEP/KYEMO, 10 COHOPHCTHYHA OOpasHICTP Ta TPAaKTyBaHHS
(hONBKIIOPHOTO  MEpIIOJKEepeNa B Pycii 0O0paHOi KOMITO3UTOPCHKOL
TEXHIKH SICKpaBO TMPOSBISETECA Y (OpTEMiaHHI My3HuIll BKa3aHOTO
nepiogy. O3HaueHO pucH HEO(DOIBKIOPHOI CTHIIICTUKU B (hOpTermiaHHIl
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MY3HLi: BHUKOPHUCTAaHHA (ONBKIOPHUX JKaHPIB, JIafdiB, PHUTMIKH,
(akTypHUX TPHUHIUNIB Yy CYKYMHOCTI 13 IIHPOKOI HaNiTPOIO
MOCTMOAEPHICTHYHUX KOMIIO3UTOPCHKHX 3aC00iB BUPA3HOCTI.

Takox BHSBICHO HOBI TEHJCHINi, MOB’A3aHI 3 MOAH]IKAIIi€0
3ByKOmHCHOI Momemi Ha 3mami XX — XXI cT.: 3MiHa TpaKTyBaHHS
KOJIOPUTY 3BYYaHHsI, OCOOJIMBA CUMBOJIYHICTH SIK KOHIIENITYaJIbHOTO, TaK
1 My3U9HO-MOBHOTO BHPIIICHHS KOMITO3HUIIii1.

BHacnimok TpoBeJeHOro  aHajmily IpOlEeCYy  CTaHOBJICHHS
3BYKOITUCHOI Mozeni y (opTemiaHHId My3HIll 3axiJHOYKpPaTHCHKUX
KOMITO3UTOPIB BapTO 3ayBa)KMTH, IO y BCIX €Tamax CBOTO PO3BHUTKY
3rajlaHa MoOJeNb  OTpUMalia Pi3HI  HampsAMKH  Moaudikarmii, 1110
BiJIOOpaKaroTh ©CTETHYHI TSOKIHHS CBOTO 4acy. MHOXWHHI BTUICHHS
PI3HOIIAHOBHX THITIB 3BYKOITACY B TBOPYOCTI KOMITO3UTOPIB CHOTOJICHHS
CKJIaJafOTh MaTepialy Uil MONANBIINX JOCTIDKEHb 3aIeKIapOBaHOl
mpooIeMu.

Crnncoxk onmy0J1ikoOBaHMX MPalb 32 TEMOIO HCEPTAILii:

1. Tocikipa-Omenpuyk H. M. Konopuctruna mamitpa ¢GopTeniaHHuX
TBOpiB M. Ckopuka (Ha TpUKIagl paHHbOTO IHUKIy «B
Kapnatax»). Vkpaincoxka xynsvmypa: mumnyne, cyuacHicmo, uLiAXu
po3eumky : HayK. 30ipHuK. Bum. 28. Pisue: PAI'Y, 2018. C. 164 —
171.

2. Tocikipa-Omenpuyk H. M. 3Byk0300paxabHICTh i KOJIOPUCTHKA Y
¢doprenianHux MiHiaTiopax Mukomu Koneccu. Mysuxosnasuuii
yuigepcym: HaykoBi 30ipku JIHMA im. M. B. Jlucenka. Bum. 42 —
43. JIpBiB, 2018. C. 158 — 169.

3. Tlocikipa-Omenpuyk H. M. JKuBOMMCHO-KOTOPUCTHYHI €IEMEHTH
¢oprenianHoro ctuwiao Bacuns  bapBiHcbkoro.  Vipaincvka
Mysuxa.: HaykoBui gacormc. 2019, uucio 3-4 (33-34). JIesis. C. 78
—87.

4. Tlocikipa-Omenpuyk H. M. Oco0mBocCTi ¢dopTemianHOTO
3BYKOIUCY Y TBOPAX JIbBIBCHKUX KOMIIO3HTOPIB JPYTOi MOJOBHHU
XX —mouatky XXI ct. Mysuxo3nasuuii yHieepcym: HAyKOB1 301pKu
JIHMA im. M. B. JIucenxka. Bum. 46. JIssis, 2020. C. 146 — 162.

5. Natalia Posikira-Omelchuk. Die “huzulische Sezession” als
Phanomen eines regionalen Stils in der Musikkultur Galiziens.
Musikgeschichte in Mittel- und Osteuropa: Mitteilungen der
internationalen Arbeitsgemeinschaft an der Universitat Leipzig.
Heft 20. Leipzig: Gudrun Schroder Verlag, 2018. S. 23 — 31.
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AHOTANIA

IHocikipa-Omenbuyk Haranis MuxosaiBaa. Tpanchopmanis
3acaj KUBOMMCY Y 3axilHOyKpaiHcbkiil ¢opreniannii my3sumi XX
crojirra. — KpamidikaniiiHa HaykoBa Iparist Ha mpaBaxX PyKOITHCY.

Hucepramiss Ha 3000yTTS HAYKOBOTO  CTyNEHS  KaHIHMIATa
MHCTEITBO3HABCTRA 3a cremianbHicTio 17.00.03 — My3HYHEe MHCTEITBO. —
JIpBiBCbKA HalliOHaMbHA My3W4Ha akajgeMmis im. M. B. JluceHka,
MinictepcTBO KyJIbTypH Ta iH(opManiiiHOI MONiTHKN YKpaiHu. — JIbBIB,
2020.

Y mucepramii TpeACTaBICHUH OJWH 3 3aCaJHUYMX AacIeKTiB
BUPA30BOCTI y (opTemiaHHil My3HIl — XUBOMHMCHO-KOJIOPUCTUIHHH, 110
MOpoJKye (eHOMEH CHHecTe3li y CHPHHHATTI I[bOTO BHIY MHUCTEITBA.
BigmoBizHO 10 OCHOBOIIOJIOKHOI ~ XapaKTEpUCTHKH B  IIOJAHOMY
JIOCTTIDKEHHI BUCYBA€ETHCS 1 OOTPYHTOBYETHCS TIIOTE3a PO MEHTAJILHE Ta
ICTOPUKO-KYJIbTYpHE MIATPYHTS 3BYKOITUCY B YKpaiHCHKIH (opTemianHiit
MY3HIII.

Jlo mpeaMeTHOro Koja TOJaHOi poOOTH YBIHIIIM aHaTITHYHI
CTynil Kareropii «3BYKOIHCY B MY3HUIli», B SKHX BHOYIOBYEMO HOTrO
TPaKTyBaHHS K  CIIBBIMHONICHHS  KOMIIOHEHTIB  BI3yaJbHO-
MIPOCTOPOBOTO, KOJIOPHCTHYHOTO T4 MY3WYHOTO Y KOMIUIEKCI BHPA30BHX
3aco0iB (opTemiaHHOT MY3HKH YKPaiHCBKHX KOMIIO3UTOPIB 3aXiJHOTO
periony.

VY [ocmipKeHHI 30CepeKYeEMO yBary Ha THX chenudiqHux
pHcax iHAWBIAYaJIEHOTO KOMIIO3UTOPCHKOTO CTHITIO Y Chepi KOTOPHUCTUKU
Ta XyAOKHBO-00pa3HHX acoliamiid 3 >KUBOIMUCHUMH IPOTOTHIIAMH, SKi
NpOSABISIIOTECA Y (popTemiaHHIM My3MLi MPOBIIHMX NPEACTAaBHUKIB
3aXiJHOYKpAiHCBKOTO ~ MY3MYHOr0  MHCTenTBa XX  CTOMNITTS:
B. Bapgiucekoro, H. HmxaHkiBCBKOTO, M. Koneccn, A. Koc-
Amnaronbcbroro, M. Ckopuka, b. ®@inbi, B. Kamincekoro, O. Kozapenka
Ta IHIMX. 3alpoNoOHOBaHi CTyAii 3ByKomHCYy (OpTEMiaHHUX TBOPIB
BpPaxoBYIOTh 0araTOrpaHHICTh 1 MHOXHMHHICTh NPOSBIB JKUBOIKCHO-
BI3yaJIbHUX acoIjaniif y 700y paauKaabHOTO OHOBJICHHS CTUIBOBOI
HaIITPU €BPONEHCHKOI My3UYIHOI KyJIbTYpH.

v pe3ymbTaTi aHaJi3y ¢opremnianHoi MY3UKU
3aXiAHOYKPATHCHKUX KOMIIO3UTOPIB y BKa3aHOMY acIeKTi B3aeMOJil
MHCTEITB, TpaHC(hOpMAIlil 3a3HAYEHUX BUIIE 3acajl )KHUBOIKCY B MYy3HIIi,
y JIOCHiDKEHHSI OYJIO TPUBHECEHO MOHSATTS «3BYKOITUCHA MOJICITBY.
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Kiaio4oBi cnoBa: My3udHUI 3BYKOIHUC, 3BYKOIIMCHA MOJEIIb,
3aXiJHOYKpaiHChka  ¢opTemiaHHa My3WKa, TYIYJIbCbKa  Celecis,
IMIOpPECIOHI3M 1 CHMBOJII3M, XYHOXHI HampsIMK{ JIpyroi mojoBHHH XX
CTOJITTSL.

ANNOTATION

Nataliia Posikira-Omelchuk. The Transformation of the
Rudiments of Painting in the Western Ukrainian Piano Music of the
20th Century. — A Qualifying Scientific Work as manuscript.

Dissertation in support of candidature for Art History, specialty
17.00.03 — Music art. — Ministry of Culture and Information Policy of
Ukraine, Lviv National Music Academy named after M. V. Lysenko,
Lviv, 2020.

The dissertation presents one of the principal aspects of
expressiveness in piano music — pictorial and coloristic one, that gives
rise to the phenomenon of synesthesia in perception of this art form. The
paper formulates and substantiates a hypothesis about the mental and
historical-and-cultural basis of tone-painting in Ukrainian piano music,
according to the fundamental characteristics. For argumentation of the
author's hypothesis, an interdisciplinary approach was chosen, having
organically determined the research methodology at the crossroads of a
number of the following humanistic sciences: art history, history of
culture, psychology of music perception and music studies.

The conceptual foundations of tone-painting in piano music are
based on principles determined through the prism of several key aspects
explored in the study: musical symbolism with its expressive semantics
in the context of the unity “text — context — subtext”, figurativeness in a
form of onomatopoeia and tone-painting, piano expressiveness in its
historical and stylistic development. As a result, the basic specific
foundations of painting were transformed in music art, including such
expressive means as colouristic, spatial and light-and-shade effects,
compositional and texture features, etc. Also, the painting genres were
redefined, along with the decorative-applied art, ornamental and graphic
trends, and the like.

The thesis contains analytical studies of the category of “tone-
painting in music”, discerning its interpretation as the ratio of visual-
spatial, coloristic and musical components in the complex of expressive
means of piano music by the Western Ukrainian composers.

The study focuses on specific features of the composer's
individual style in respect of colour, spatiality, and associations with
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pictorial prototypes, that are manifested in the piano music by the
leading representatives of Western Ukrainian culture of the 20th
century: V. Barvinskyi, N. Nyzhankivskyi, S. Liudkevych, M. Kolessa,
A. Kos-Anatolskyi, M. Skoryk, B. Filts, V. Kaminskyi and others. The
offered studies of tone-painting in piano pieces address the versatility
and manifoldness of manifestations of pictorial-visual associations in
the time of a radical renewal of the style palette of European music
culture.

The dissertation examines the conceptual foundations of tone-
painting in piano music interpreted from different angles: musical
symbolism from the perspective of the issue of tone-painting;
figurativeness as a conceptual framework of the tone-painting piano
model; piano expressiveness in sound picturing from historical
perspective.

Considering “model” as a key concept of our research, we
define it in relation to the Ukrainian piano music by the Western
Ukrainian composers as a result of a combination of leading European
aesthetic and artistic trends, with features of regional musical folklore.
Also, we behold a radical renewal of the tone-painting model in the
creativity of a new generation of modern Western Ukrainian composers.

Key words: tone-painting in music, tone-painting model,
Western Ukrainian piano music, Hutsul Secession, Impressionism and
Symbolism, artistic trends of the second half of the 20th century.
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	Практичне значення роботи полягає у можливості використання її матеріалів для створення інтерпретаційних версій у фортепіанному виконавському мистецтві, а також у застосуванні в навчальних курсах «Філософія мистецтва», «Історія української музики», «І...
	Особистий внесок здобувача полягає в тому, що до наукового обігу вводиться поняття «звукописна модель західноукраїнської фортепіанної музики». Також вперше репрезентується аналітичний матеріал живописно-колористичного аспекту західноукраїнської фортеп...
	Апробація. Окремі теоретичні та методичні положення дисертації пройшли апробацію на засіданнях кафедри історії музики Львівської національної музичної академії ім. М. В. Лисенка, а також в доповідях на восьми міжнародних, всеукраїнських  та регіональн...
	Публікації. Результати дослідження висвітлені у п’яти одноосібних наукових публікаціях, серед них чотири статті ─ у фахових наукових виданнях, затверджених ДАК МОН України та одна – у зарубіжному фаховому виданні.
	Структура роботи. Дисертація складається із анотацій (українською та англійською мовами) зі списком публікацій автора за темою дисертації, вступу, трьох розділів із підрозділами, висновків, списку використаних джерел, що містить 338 позицій та додаткі...
	ОСНОВНИЙ ЗМІСТ ДИСЕРТАЦІЇ
	РОЗДІЛ 1. Концептуальні основи звукопису у фортепіанній музиці містить чотири підрозділи. Підрозділ 1.1. Музична знаковість у контексті проблеми звукопису: теоретичні передумови дослідження дає відповіді на питання: Яким же чином живопис може впливати...
	Підрозділ 1.2. Зображальність як концептуальна основа звукописної фортепіанної моделі присвячено аспекту звукозображальності як феномену сприйняття мистецьких артефактів, чинникам психологічного та філософсько-естетичного впливу на зорові образи музи...
	Підрозділ 1.3. Історичні етапи еволюції фортепіанної звукозображальності присвячено втіленню різноманітних звукозображальних прийомів у фортепіанній творчості провідних європейських композиторських шкіл впродовж XVII – ХХ століття. Особлива увага при...
	Палітра звукопису розширюється завдяки новаторським пошукам у сфері фортепіанної виразовості представників інших національних композиторських шкіл. На межі ХІХ–ХХ століття з’являються імпресіоністичний, символістський та сецесійний вектори розвитку м...
	У ХХ столітті відбулася трансформація і значне розширення поля звуконаслідування під впливом естетики «нової простоти», «нової речевості», естетико-стильових напрямків урбанізму, неофольклоризму, почасти експресіонізму. Західноукраїнські композитори ...
	У Підрозділі 1.4. Сецесійність у західноукраїнському мистецтві ХХ століття: естетико-стильова домінанта та зразок для звукопису розглядається образотворчий контекст формування музичної сецесії у її регіональному вимірі. Пошуки нових виразових засобів...
	РОЗДІЛ 2. Звукописна модель західноукраїнської фортепіанної музики у контексті європейських стилістичних тенденцій ХХ століття містить п’ять підрозділів. Підрозділ 2.1. Витоки програмно-зображального мислення у музиці останніх десятиріч ХІХ століття:...
	- звукозображальна традиція романтичної західноєвропейської фортепіанної музики та її подальше переосмислення (звукоімітація, звуконаслідування);
	- фольклорно-характерний звукопис, який ґрунтується на трансформації народнопісенного і народнотанцювального матеріалу (картинність, колористика, колорит).
	Підрозділ 2.2. Формування звукописного мислення у контексті західноєвропейського пізнього романтизму присвячений передусім характеристиці звукопису фортепіанної творчості Станіслава Людкевича. Відштовхуючись від його власних наукових ідей про звукозо...
	У Підрозділі 2.3. Колористика та «ідеальна» образність у звукописній фортепіанній моделі західноукраїнської музики. Імпресіонізм, символізм та сецесія Василя Барвінського розглядається роль імпресіоністичних живописно-колористичних елементів фортепіа...
	Дотичність до символізму як за художнім змістом, так і за інтонаційною символікою прослідковуємо на прикладі циклу «Любов». Специфіка стилістичних ознак композиторського письма додатково проявляється в «Серенаді» ─ II частині циклу: примхлива епізоди...
	Хоча в основі більшості фортепіанних творів Барвінського лежить фольклорна інтонація, композитор ніколи не трактував пісенний прототип у примітивно-етнографічному дусі, а навпаки, з великою винахідливістю поєднував народнопісенну мелодичну, ритмічну, ...
	Торкаючись питання колористичної специфіки фортепіанної творчості В. Барвінського, окрім характерного імпресіоністичного забарвлення, яким позначено ряд фортепіанних опусів, згадуються і експериментальні пошуки мистця в площині звукозображальності та...
	Підрозділ 2.4. Розмаїття звукописної фортепіанної моделі та особливості її втілення у творчості молодших сучасників В.Барвінського розкриває розмаїті грані звукописної фортепіанної моделі, витриманої в руслі імпресіонізму-символізму у спадщині Нестора...
	Витончений ліризм, імпресіоністична колористика та гнучка примхливість тематичних ліній сецесійного характеру, близькі творчій натурі В. Барвінського, є також питомими ознаками творчості Нестора Нижанківського, фортепіанна спадщина якого репрезентує ...
	В контексті впливу модерних течій на музику західноукраїнських мистців, згадується творчість першої української професійної композиторки ─ Стефанії Туркевич-Лукіянович. В її фортепіанних творах яскраво втілюються різні типи звукопису – звукозображаль...
	Також розглядаються деякі  композиції Всеволода Петровича Задерацького, що є суголосними до звукописних пошуків вищезгаданих авторів, зокрема, фортепіанна п’єса «Срібляста злива», у якій створюється яскрава картинність через трансформацію в музиці жив...
	Підрозділ 2.5. Модифікація живописних жанрів та тенденції розвитку фортепіанного звукопису другої половини ХХ століття представляє різні версії аналізованого явища у творчості українських композиторів зазначеного періоду. Вказується, що радикальні зм...
	Продовження лінії фортепіанної звукописності здійснюється в окремих творах Віктора Камінського. В дисертації розглядається фортепіанне капричіо «Fünkchen» – «Іскорки», яке не лише втілює трансформацію давнього живописного жанру капріччо, а й промовис...
	Естетичні тенденції постмодернізму зумовили сміливі експерименти у сфері фортепіанної виразовості зі звуковою барвою та лінією. Серед найбільш відомих зразків – цикл «Гравітації» київської композиторки, уродженки Галичини Ганни Гаврилець, композиторс...
	Нові здобутки фортепіанного звукопису початку ХХІ століття демонструє неосимволістський «Спів диких трав» Віктора Тиможинського, а також низка інших творів композиторів сьогодення, що виявляють радикальне оновлення звукопису завдяки впливам пуантиліз...
	РОЗДІЛ 3. Фольклорний сегмент фортепіанної звукописної моделі в доробку західноукраїнських композиторів складається з трьох підрозділів.
	Підрозділ 3.1. Фольклорний первінь у пізньоромантичному,  імпресіоністичному та символістському фортепіанному вираженні зосереджує увагу на втіленні звукозображальності в етнічно характерних творах С. Людкевича, В.Барвінського, Р. Сімовича та Д. Задо...
	На прикладі «Елегії» Станіслава Людкевича простежуємо втілення трансформування впливів західноєвропейських романтиків, національної специфіки та жанротворчої традиції. Твір має форму вільних варіацій, в яких тема перевтілюється у різних жанрових модел...
	Національний український народнопісенний матеріал, став основою багатьох творів Василя Барвінського. Фольклорна домінанта у музичному мисленні композитора позбавлена рис етнографічності, і, відповідно до провідних тогочасних європейських тенденцій, о...
	У фортепіанній творчості Романа Сімовича на національній основі адаптовано здобутки європейського романтизму. Здебільшого автор дотримується традиційних засад опрацювання фольклорного матеріалу у фортепіанній музиці, відтак можна стверджувати про  кар...
	Особливо багатим і розмаїтим звукописом вирізняється фортепіанна творчість Дезидерія Задора, а особливо цикл «Закарпатські ескізи», Соната і Фортепіанний концерт. Тематична основа композицій - яскрава, самобутня, пов’язана із характерними ритмоінтона...
	Підрозділ 3.2. Гуцульська сецесія як естетико-стилістичний фактор у фортепіанних творах західноукраїнських композиторів розглядається у контексті гуцульської сецесії до творчості Н. Нижанківського, А. Рудницького, М. Колесси, А. Кос-Анатольського.
	У фортепіанній творчості Н.Нижанківського український народнопісенний мелос становить фундамент його індивідуального стилю, що яскраво репрезентує Коломийка fis-moll. У стилістичному аспекті твір є показовим прикладом втілення гуцульської сецесії в м...
	Серед композиторів, чия фортепіанна музика із фольклорним первнем найбільш яскраво вплинула на творення звукописної моделі – Антін Рудницький. Звукопис Рудницького більше тяжіє до графічної ясності, йому притаманний метод зіставлення контрастів, що с...
	Живописне мислення просторово-колористичними категоріями становить одну з домінант індивідуального стилю Миколи Колесси, який тяжів здебільшого до жанрів, споріднених із живописом, часто давав творам програми, котрі безпосередньо асоціюються з картин...
	Відлуння гуцульської сецесії знаходить свою репрезентацію також у творчості Анатолія Кос-Анатольського. Краєвиди і звичаєвість Карпат промовисто передані у низці творів композитора-піаніста, музична мова котрого не позбавлена модерністичних рис.
	Підрозділ 3.3. Модифікація звукописної моделі як результат «нової фольклорної хвилі» та постмодерних тенденцій концентрується на процесі оновлення звукописної фортепіанної моделі у творчості композиторів другої половини ХХ – початку ХХІ століття: Миро...
	У фортепіанній творчості барвно-колористичні елементи індивідуальної манери письма М. Скорика розкриваються не лише з позиції музичного тексту, а й у сукупності прийомів, здатних викликати відповідні синестетичні асоціації. Сонористичні та алеаторичн...
	Вагому частину творчого доробку Б. Фільц складають фортепіанні цикли етнохарактерного змісту. З точки зору тематики  дослідження цікавим є цикл «Музичні присвяти». Багата, позначена впливом імпресіоністичної традиції, колористика притаманна циклу «Ка...
	Трансформацію звукописної фортепіанної моделі крізь призму постмодерністського бачення спостерігаємо у творчості О. Козаренка. У циклі «Писанки» представлені та переосмислені характерні для гуцульської музики  елементи: ритмоінтонаційні, ладові, темб...
	На основі здійснених аналітичних студій, присвячених обраній проблематиці, короткого історичного дискурсу звукозображальності та барвно-колористичних характеристик фортепіанної музики, а також образотворчого контексту західноукраїнського мистецтва пр...
	У Висновках зазначається, що в першій третині ХХ століття у фортепіанній музиці західноукраїнських композиторів сформувалися стійкі виразові риси, які утворили певну звукописну модель. У двох джерелах – образотворчому і поетичному, що переплелися в ес...
	Звукописна фортепіанна модель у творчості західноукраїнських композиторів сформувалася в результаті поєднання провідних європейських естетико-стильових тенденцій першої третини ХХ ст., традицій шопенівської львівської фортепіанної школи Кароля Мікулі...
	Отож, концептуальні основи розгляду звукопису у фортепіанній музиці ґрунтуються на студіях музичної знаковості з її семантичними смислами, які утворюються у взаємодії елементів тріади «текст – контекст – підтекст». Відтак фортепіанний звукопис включа...
	Виявлено принцип взаємодії стилістичних тенденцій з традицією народного мистецтва, що простежено в творчості композиторів: В. Барвінського, Н. Нижанківського, М. Колесси, С. Людкевича, А. Кос-Анатольського, С. Туркевич-Лукіянович, Р. Сімовича, Д. Зад...
	Означено особливо значиму роль у розширенні звукописної палітри фортепіано, яку  відіграє художньо-естетичний напрям, що виник у Відні як один із видів загальноєвропейського модерну, стилізаторський різновид котрого у Галичині збагатився своєрідними ...
	Виявлено характерну для звукописної моделі трансформацію жанрів живопису, зокрема: побутовий та билинний, пейзаж, портрет тощо. Нерідко до алюзій на живописні прототипи інспірує пісенний сюжет, покладений в основу мелодики  фортепіанного твору або змі...
	Також виявлено нові тенденції, пов’язані з модифікацією звукописної моделі на зламі ХХ – ХХІ ст.: зміна трактування колориту звучання,  особлива символічність як концептуального, так і музично-мовного вирішення композицій.
	Внаслідок проведеного аналізу процесу становлення звукописної моделі у фортепіанній музиці західноукраїнських композиторів варто зауважити, що у всіх етапах свого розвитку згадана модель отримала різні напрямки модифікації, що відображають естетичні ...
	АНОТАЦІЯ
	У дисертації представлений один з засадничих аспектів виразовості у фортепіанній музиці – живописно-колористичний, що породжує феномен синестезії у сприйнятті цього виду мистецтва. Відповідно до основоположної характеристики в поданому дослідженні ви...
	До предметного кола поданої роботи увійшли аналітичні студії категорії «звукопису в музиці», в яких вибудовуємо його трактування як співвідношення компонентів візуально-просторового, колористичного та музичного у комплексі виразових засобів фортепіанн...
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